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ensaio

A crise da poesia
brasileira contemporanea

consideracoes de um leitor cansado

por Ranieri Ribas

A poesia brasileira contemporanea esta em crise, dizem alguns. Entretanto,
basta darmos uma rapida olhada nos canais midiaticos de veiculagdo que
constataremos um mercado afluente de publicacdes, editoras, revistas literarias,
blogs, sites, jornais e encontros poéticos. Este seria um indicio numérico da opuléncia
produtiva de que desfruta a poesia brasileira hodierna. Sabemos que dentre os
géneros de escrita a poesia ocupa uma desconfortavel posi¢ao anti-comercial. E nao
€ por acaso. Nao se formam bons leitores do género com um Fiat Lux. A educacao
estética para compreensao substantiva e formal da palavra poética demanda muito
tempo, muito estudo e, até mesmo, certa experiéncia de vida. A leitura de um poema
ndo se da pela busca da transitividade do signo, pois que o signo mesmo € seu
artefato, e a transicdo, quando ocorre, ndo obedece as regras do discurso ordinario,
ela se da pelo deslocamento da palavra em relagdo ao status quo vernacular. A
fruicdo da poesia &, assim, uma modalidade especifica de leitura. Talvez tivesse
razéo Paul Valéry ao afirmar que, desde o advento do simbolismo francés, o género
poético passou a se afirmar pela “abolicdo do sufragio do numero”. Antes ainda, com
Rimbaud, ja se iniciava a ruptura, quando o jovem poeta de Charleville afirmara que

toda a producgéo poética antecedente a sua ndo passava de “prosa rimada”.

A julgar por essa dupla abolicdo — a abolicdo do numero e a abolicdo da
condicdo de “prosa rimada’- nao é dificil saber por que o género poético tem a
condigdo paradoxal de ser a unica modalidade de escrita na qual o numero de
autores excede o numero leitores ", Sim, porque a maioria dos escrevem versos (e
muitos ddo um jeito de publica-los) ndo Iéem poesia, desconhecem os autores
contemporaneos e véem a arte do verso como instrumento de confissdo,
autopromocédo e sublimagéo auto-afetiva. Numa palavra, poesia no Brasil &, ainda,
um exercicio egolatra e narcisico?. Drummond advertia para o fato de que, quando
publicamos versos aos vinte anos, € porque temos vinte anos, porém, quando o
fazemos aos sessenta, € porque somos poetas. Nada mais injusto com o mais
importante e originario modo de criagdo da linguagem humana, como assinalaram,

entre outros, Platédo, Aristoteles, Vico, Hegel, Nietzsche e Heidegger.
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Dada a opuléncia da produgéo e veiculagédo da poesia no Brasil, resta-nos
nos perguntar acerca da qualidade do que se escreve. Ndo temos um numero de
leitores qualificados para avaliar a vastissima produg¢éo que hoje abunda. O numero
de leitores “fortes” é reduzido, e os que temos nao se prontificam a desperdigar seu
escasso tempo de leitura procurando agulhas no palheiro. Como o0 numero de
“poetas” e “versificadores” estd sempre numa crescente devido as facilidades de
publicacdo, as tentativas de mapeamento da poesia brasileira estdo sempre situadas
numa curva assimptotica, por mais exaustivas que sejam. E o mais tragico: estas
3]

tentativas ndo podem, nem poderdo, dar visibilidade a poetas regionais™. Nao

caberao todos na disputada festa das celebridades literarias.

A Academia, que deveria formar o corpo qualificado de leitores, ndo os forma.
Muitos dos profissionais que saem das Letras ndo tém sequer o habito da leitura,
desconhecem as obras. Ler Derrida e Homi Bhabha é mais importante para o Homo
lattes do que ler Joyce e Pound. A beleza foi extorquida pelos conceitos. A teoria
antecede a arte, a interpretacdao subjuga o infinito da criatividade. Este vicio
académico fez com que nossos professores universitarios, sobretudo aqueles das
letras, ndo tivessem mais discernimento estético, capacidade critica auténoma,
percepgdo do que € a boa ou a ma poesia. Vivemos a época em que a critica,
insulada na academia, desconhece o fendbmeno poético por dentro. Sdo incapazes de
elaborar juizo estético sobre qualquer poema de um nedfito, dizer se o poema € bom,
em que aspecto é bom, e se ndo for um poema bem realizado, porque ndo o é e em

M Por conta deste déficit critico, se neste

que aspecto técnico ele pode ser melhorado
exato momento histérico, por um milagre, estiver surgindo em nossos pordes
subterrdneos um novo Fernando Pessoa ou um novo Jorge de Lima, ele certamente
passara despercebido. Os poetas nedfitos estdo orfaos da critica, e a critica s6 se

dispde a estudar o que ja esta consagrado.

Como a critica se evadiu de sua responsabilidade publica, nosso sistema
literario criou mecanismos privados de consagracéo. E estes subsistemas se auto-
legitimam, longe de qualquer raz&o publica de julgamento, sem qualquer fairness.

Uma guerra de egos e igrejas insuladas.

Eis um cenario perfeito para consagracdo de “publicitarios” da arte. Sim,
porque hoje, o cenario poético brasileiro € um mercado de estratégias inteligentes de
autopromogdo. Quem sabe se promover aparece, da entrevistas, tira fotos em sua
biblioteca pessoal com livros amontoados ao fundo. A palavra-chave neste meio é
articulagdo, saber articular-se com as pessoas que promovem. Quem se propde a
promover e a se auto-promover esta dentro do campo literario™. O resto & invisivel.

Ou nao existe.



[revista dESEnrEdoS - ISSN 2175-3903 - ano | - nimero 1 - teresina - piaui — julho/agosto de 2009]

Ndo ha nesta minha constatagdo qualquer tonalidade moralista, anti-
mercadoldgica. Pessoalmente considero legitima a mercantilizagdo da arte, seja a
poesia ou qualquer outra. Ndo temos mais o0 mecenato. E o que resta ao poeta, em
particular, e ao artista, em geral, € o bendito mercado. E o0 mercado é um estado de
natureza hobbesiano: sobrevive quem é mais astuto, maquiavélico, sagaz. Entretanto,
se nos colocarmos entre Pierre Bourdieu e Harold Bloom, isto &, entre uma visdo que
dessacraliza radicalmente a arte pela descricdo crua de seus mecanismos de
mercado e outra que opera por uma ostensiva eleicdo canbnica de génios,
saberemos que o caminho deveria estar a meio-termo. Entre nds ja houve este “meio-
termo”. Hoje, porém, o que temos é uma versao caricatural da légica mercantil
descrita por Bourdieu. Nosso sistema literario, fragmentado em pequenas instancias

privadas de consagragao, € hoje um grande engenho de génios pré-fabricados.

*kkkk

Se ha uma crise, sob que aspectos ela se evidencia?

Tenho algumas consideragcdes a respeito, muitas delas peremptérias e
polémicas. Olhando em retrospectiva o imenso debate da poesia brasileira no século
XX — seja 0 modernismo de 1922, seja a geragédo de 1945, o concretismo, a geragao
de 1970, e tudo mais que se sucede até hoje -- percebo que algo se perdeu de vista,
que estamos alijados da percepcdo de um fator crucial para o entendimento da
poesia brasileira hoje. Perdeu-se de vista o fato de que a poesia € uma forma de
manifestacado verbal da experiéncia no mundo. Mais do que um conjunto de técnicas
de versificacdo, espacializacdo, aliteragcdes, metaforas e modos de projecdo da
linguagem (em verdade, o dominio de tais técnicas ndao € mais do que o “dever de
casa” de qualquer poeta que se leve a sério) a poesia € uma manifestacdo da
experiéncia — peculiar, intransferivel e idiossincratica — da pessoa. A vida se dispde
numa relacdo metabdlica e simbidtica com os objetos e pessoas do mundo e isto

produz a experiéncia, a biografia.

A experiéncia, todavia, ndo esta submetida as leis vontade. A experiéncia nos
€ dada, estamos dispostos sobre o mundo. Podemos buscar a experiéncia
artificialmente, mas nada assegura que isso dara a quem se aventura uma forma
privilegiada de vida ou um superavit de percepc¢do. Por isso, diziam os antigos: Poeta
nascitur non fit. Nao se fazem poetas em cursos de letras. O poeta é um ser da
experiéncia. Em nossa histéria literaria, percebemos que poetas e criticos foram
perdendo de vista o carater decisivo da experiéncia na elaboragdo poética. A poesia
seria para nés um experimentum, ndo uma decantagdo verbal da experiéncia

pessoal.
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O desfecho desta histéria de abandono e esquecimento é hoje, para nds,
tragico. Ha uma atmosfera geral de desencanto. Alguns véem na pluralidade de
vozes e estilos um alento, uma possibilidade de renovagéo. Claudio Daniel e Luis
Donhlnikoff, por exemplo, enfatizam que estamos diante de uma pluralidade poética
sem precedentes e que isto, como afirmou Siscar, tem obnubilado a possibilidade de
afirmacgéo de critérios incontroversos de avaliagdo estética acerca do que se tem

produzindo no Brasil em matéria de poesia.

Precisamos aqui efetuar um deslocamento do lugar de reflexdo sobre estas
questdes, quais sejam, a pluralidade poética e a auséncia de critérios incontroversos
de avaliagdo. Devo dizer que a pluralidade dos modos de criagdo poético-verbal que
ora assistimos € meramente uma aparéncia, um olhar para a superficie das cousas.
Vejo, sim, uma assustadora unidade da experiéncia privada, pessoal, como se uma
forma una de existéncia regesse o ethos que alenta a escrita da poesia brasileira
atual. Os poetas se distinguem pela forma, pela preferéncia estética, porém, &€ como
se a fala por eles proferida fosse oriunda de uma unica forma de experiéncia da qual
sd0 escravos, titeres. A busca neurdtica por temas novos, a elaboragdo formal sem
espirito, a imanéncia rasteira, o olhar fenomenoldgico e desinteressado sobre os
objetos do mundo: tudo isso se nos apresenta como uma repeticao enfadonha de
experiéncias iguais. Nao se trata aqui de um problema estético, mas de uma questéo
que toca a experiéncia existencial de quem produz poesia. Por alguma razdo que me
¢é alheia, vivemos a época da faléncia da experiéncia da singularidade. Nossos poetas
estdo estéreis, repetem a si mesmos, desenganam-se em elaboragdes formais
multiplas porque se sabem impotentes para qualquer exercicio de alteridade. O que
aflige a poesia brasileira hoje € a sua radical unidade da experiéncia: poetas
radicados em incubadoras urbanas, académicos, alunos de letras, homens e
mulheres de classe média, comodidade, narcisismo, hedonismo. Experiéncias
humanas padronizadas!®.

Em um destes textos que avaliam a questdo, Beatriz Bajo, seguindo a voga
pés-modernista, afirma que a poesia brasileira hoje se situa no “sem-lugar’. Mas
acredito que nossa poesia tenha sim um lugar hoje: “o lugar-comum”. Este seria,
também, o fator causal primario que levaria a este tipo de poesia mediana (como a
denominou Dohlnikoff), isto €, uma poesia desprovida de inflexdo publica (como
apontarei a seguir), na qual o jogo verbal parece ser a Unica virtude que pode um
bom poeta ter. Dohlnikoff™, ao afirmar que ha certa “perplexidade fragmentaria
contemporanea” obnubilando a poténcia metonimica do eu-lirico dos poetas, tem toda
razdo, mas este fendbmeno do “eu lirico apequenado” é apenas um efeito da faléncia

da experiéncia na elaborag&o poétical”.



[revista dESEnrEdosS - ISSN 2175-3903 - ano | - nimero 1 - teresina - piaui — julho/agosto de 2009]

Como a experiéncia esta fora do jogo, os debatedores se perdem na
superficie da questado. E para ser cético, embora ndo queira ser, considero esta uma

questao sem solugdo. So6 nos resta esperar por Godot.

Uma segunda consideracao acerca da poesia brasileira hoje tem um carater
mais substantivo, e eu diria até, mais normativo. O fato € que ha uma completa
auséncia de inflexao publica na poesia brasileira atual. Denomino “inflexdo publica”
toda poesia que possa ser testemunho ou porta-voz de um ethos, uma poesia que
ultrapasse a esfera do intimo, do privado, do conforto doméstico. Uma poesia que
nao esteja submersa e cega pela escuriddo narcisica do cotidiano, pela egolatria da
percepgao. Mesmo os bons poetas de hoje sdo surdos e mudos para qualquer tema
que exija inflexdao publica. Quando afirmo isso nao quero designar qualquer
compromisso ideoldgico esquerdista ou direitista. Esta visdo € reducionista. Impor
obrigagdes politicas a um poeta é estupidez. Eu me refiro a poténcia de testemunhar,
ser um porta-voz privilegiado do espirito do tempo, ser o génio guardiao do tempo —
genius seculi — porque esta é forca maior do poeta, mesmo quando sua inflexdo é
lirica, ndo-épica. Quem |&, por exemplo, Drummond, através do enfoque da
politizagdo esquerda/direita, ndo pode compreender que ali se encerra um
testemunho do espirito epocal. E isso vale para Celan, Pound, Eliot, Cabral, Gerardo,

Jorge de Lima.

Quem é o poeta da poesia brasileira contemporanea nascido depois de 1960
que pode ocupar este lugar? Ha alguns poetas que se voltam para temas como
“problemas urbanos”, “violéncia urbana”, temas multiculturais de “minorias” étnicas,
feminismo, etc. Mas isso € modismo académico. Isto é “poesia social”, ou seja, € um
subproduto mal-compreendido da poesia de inflexdo publica. Um exemplo do
equivoco que é o rotulo “poesia social” — isto €, um exemplo do modo como ele
frauda a compreensao poética — é-nos dado pela recepcdo do poema-dramatico
Morte e Vida Severina de Jodo Cabral de Melo Neto. Trata-se de um Auto de Natal, e
por sé-lo esta vinculado a uma tradigdo poético-catdlica multissecular. Esta tradigao
sempre manifestou uma forte presenga em autores nordestinos, sobretudo alguns
escritores, poetas e dramaturgos paraibanos e pernambucanos. E a partir desta
tradicao que surge a obra de Ariano Suassuna e do préprio Movimento Armorial. Ndo
obstante, o Auto de Cabral fora lido pela esquerda brasileira como “poesia social” ou
“poesia de denuncia”. Para os concretistas esta peca era a de mais baixa tensao
poética na obra cabralina. Ambas as avaliacbes — uma de teor substantivista, a outra
de teor formalista — julgaram a pega por aquilo que ela néo é. Eis um exemplo do que

a miopia tedrica pode fazer.

Numa outra perspectiva, mais ainda tratando a questéo da inflexdo publica na

poesia, temos 0 exemplo da poética de Paul Celan. Quando Celan fala, ele se remete
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a um espirito do qual é porta-voz. O problema do testemunho acerca do inefavel, o
inenarravel, ndo é uma denuncia de Auschwitz: trata-se da evogdo de uma
experiéncia e sua (im)possibilidade de declinacdo. Como experiéncia, a voz de Celan
€ uma metonimia dos que compartiiharam daquele evento. Ora, esse conjunto de
forcas expressivas nédo pode ser subsumido em qualquer rétulo académico de

interpretacéo.

N&o precisamos ir longe para saber com Heidegger e Hannah Arendt que os
“temas sociais” na filosofia e na arte sao resultado de uma invasao das demandas da
esfera da vida privada em diregdo ao mundo publico. Nao quero com esta
consideragao sair em busca de um Homero hodierno para a poesia brasileira, mas o
fato € que nada que se extravie da subjetividade egdlotra tem importancia para

Nnossos poetas contemporaneos.

A poesia brasileira contemporénea é, por essa razdo, demasiadamente
burguesa. Quando me refiro ao termo “burgués” n&o quero com ele designar aquele
conjunto de anatemas proprias do discurso marxista ortodoxo. Burgués aqui designa
uma Etica, uma weltchauungen (visdo-de-mundo), e esta visdo se caracteriza pelo
culto ao mundo privado (sobretudo a privacidade do cotidiano), pelo privilégio
narcisico do “eu” em detrimento do “nés”, pela hipervalorizagao da individualidade e
suas idiossincrasias, pelo culto do hedonismo futil. Uma poética da intransitividade

formal e da egolatria.

Este poeta burgués ndo pode falar em nome de ninguém. Por isto, s6 lhe
resta a exibicdo rastaqlera de erudicéo gratuita, a descricdo fenomenolégica de
cotidianos vazios. Nao ha peripécias, s6 introspecgdo narcisica. Nao ha historia, s6
reminiscéncias. Este filisteismo lirico é, portanto, um olhar para si mesmo e dizer-se

como se o eu fosse tudo que ha.

N&o podemos chamar essa inflexdo burguesa de “roméntica” porque na
tradicdo romantica ha um substrato publico que é o horizonte utdpico que guia o
subjetivismo do poeta. Este horizonte é a idéia de patria. O romantismo é uma
manifestagao rediviva do ocasionalismo medieval, como bem percebera Carl Schmitt,
e por ser ocasionalista, a estética e a filosofia romantica adquirem um carater publico
que nao caberia na enfermidade radicalmente burguesa que aflige a poesia brasileira
hoje. Trata-se de uma poesia sem utopias, sem um horizonte que exceda a vivéncia

de quem a redige.

Quando perguntaram a Cabral qual o maior elogio que sua poesia ja
recebera, ele afirmou ser uma critica de Mario Faustino: “na poesia do Senhor Jo&o

Cabral de Melo Neto ha geografia, ha fisica, ha histéria” (cito de memodria). Esta
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confissdo cabralina, vinda de um poeta que tentou jamais se confessar através dos
versos, revela que Cabral se orgulhava do carater publico de sua poesia. A poética de

inflexdo publica é o testemunho mais auténtico de um tempo e de um povo.

Uma terceira consideragdo que me ocorre — € aqui irei me repetir — diz
respeito a barbarie daquele ja mencionado submundo de autopromogao poética, ou
seja, 0 mercado poético. Esta barbarie tornou ndo apenas fragmentaria a comunidade
poética como a fez fraudulenta!" na sua capacidade de reflexdo honesta acerca de
autores “inimigos”. Sabemos que, desde as vanguardas, a arte tornou-se um
experimentum, um artificio no qual os dispositivos tedricos de confecg¢ado poética — as
bulas — passaram a ter precedéncia sobre as obras em si. Esta relagao invertida entre
teoria e arte gerou uma proliferacdo de experimentos!'?. Embora seja um fenémeno
ordinario na histéria da arte no século XX, a proliferacdo de grupos e “igrejas
poéticas” entre nds tornou-se distinta porque aqui testemunhamos a uma espécie de
feudalizacdo autofagica dos grupos. Estariamos diante de multiplas sucias
endogamicas, cada qual com suas revistas, suas editoras, seus dogmas estéticos,
seu canone, sua “poética”’. Os autores se reverenciam mutuamente num cross-game

de entrevistas e citacdes, produzem para si mesmos artificios de celebridade.

*kkkk

Qual seria a origem desta degenerescéncia que tento apontar: o unicismo da
experiéncia criativa, a fuga pela formalidade imanente, a auséncia de inflex&o publica,
0 narcisismo egolatra dos temas, a feudalizagdo autofagica da comunidade

fragmentada, a politizagéo da eleicdo dos melhores?

Nao tenho uma resposta plausivel para este circo de horrores. Na minha
experiéncia de leitura, que ndo é das mais opulentas, vejo duas origens: a primeira, ja
mencionada, fora a abolicdo da experiéncia como nascedouro da forga poética. A

segunda é de natureza mais técnica. Vejamos.

O corolario poético mais radical cujo desdobramento se inicia a partir da
Semana de 1922 foi, sem sombra de duvida, a exonerag¢ao das formas fixas do verso.
Este acontecimento, creio, resultou num dos transvios mais caros a poesia brasileira
no século XX: o desprezo as técnicas de versificagéo e ao estudo rigoroso das formas
de metrificagdo classica € moderna (vém-nos a memoria nomes como Antonio
Feliciano de Castilho e Olavo Bilac). O modernismo brasileiro confundiu — para
usarmos a precisa distingdo de Ezra Pound — o verso livre com o verso polimétrico.
As formas fixas consolidadas pelos antigos e os extensos tratados de versificagdo
foram arrogantemente taxados como obsoletos, como se uma geragdo pudesse

anular uma sabedoria acumulada ha mais de dois mil anos. Nés sabemos — sejamos
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justos — que os poetas modernos, eles proprios ao pregarem a abolicdo da marcagao
métrica rigorosa, agiam como iconoclastas, como jovens intempestivos, o que era
tipico de toda vanguarda. Porém, essa recusa se esgotava enquanto manifestagao do
discurso de ruptura: tratava-se de mera pregacgao retérica. Mestres como Drummond
e Bandeira tinham um dominio técnico da versificacdo igual ou maior a um Olavo
Bilac ou um Gongalves Dias. Afinal, para exercitar com fluéncia as faturas
polimétricas era imprescindivel dominar a forma ortodoxa do verso. O artista sé

poderia ser revolucionario pela consciéncia, ndo pela ignorancia.

A pedagogia poética oficinial do concretismo, a Pound, com seu amplo
projeto de traduzir um canone especifico — dando a este canone uma interpretagao
muito particular, teleolégica, como se os autores eleitos fossem todos
involuntariamente precursores dos preceitos da poética da concretude — ainda
remediou o problema, uma vez que havia ali uma preocupacgéao estruturalista com a
marcacgao fénica e ritmica do verso. Nao obstante, a estética concreta (e ndo a
pedagogia poética do concretismo, o que é diferente) aprofundou o problema da

ignorancia voluntaria em questées de versificacdo na poesia brasileira.

O programa poético dos Campos guiava-se pela filosofia da linguagem de
Ernst Fenollosa e era, por isso, uma tentativa de constituir uma linguagem
ideogramica com caracteres ocidentais. A linguagem ideogrémica, segundo o
sindlogo, era uma linguagem analdgica em que o signo remeteria imediatamente ao
objeto, uma vez que o préprio signo seria, neste caso, uma sobreposi¢cao de imagens-
objetos. Esta seria uma linguagem que, diferentemente da linguagem aristotélica
ocidental, ndo remeteria a mediaticidade dos sinbnimos ou a alguma articulagéo

onosmatica.

O concretismo concluiu que a solugdo desta questdo — a busca de uma
linguagem analdgica ideogramatica através de caracteres ocidentais — fosse uma
aproximagao com as artes plasticas e com a visualidade da linguagem publicitaria. O
resultado foram poemas com Lixo/Luxo, Ovo/Novelo, Negocio, Cristal/[Fome, etc. Esta
solugdo, devido a sua debilidade estética, demandou enormes esforcos de seus
inventores no sentido de explicar o fundamento verbivocovisual desses experimentos.
Ai vieram falacias retéricas de toda ordem, a mais usada fora a acusacdo da
chamada “morte do verso"™. A geragao que se seguiu ao concretismo, a chamada
geragao 60, para usarmos a expressao de Pedro Lyra, fora a geragéo do épico. Havia
um dialogo com o concretismo, mas muitos poetas buscavam saidas e faturas

isoladamente. Vide Marcus Accioly, vide Mario Faustino.

Até aqui, poderiamos aproveitar a boa pedagogia concretista e suas
excelentes tradugbes de poetas fundamentais entdo desconhecidos no Brasil.
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Estariamos no caminho mais prudente. Entretanto, estas faturas concretistas se
difundiram. E muitos dos poetas que a leram ndo atentaram para o significado radical
da busca que ali se encerrava. O resultado € que poemas com lixo/luxo passaram a
ser reproduzidos como trocadilho, malapropismo, errata.

Chegamos ao principio do fim: a geracdo 70. O setentismo foi um
oswaldianismo mal-compreendido, um concretismo sem substancia. O setentismo
levou a mixordia entre letra de musica e poesia. Um movimento tipico da heranga da
cultura de massa p6s-68. Uma mistura de atitude Rimbaud com chulismos a Walt
Whitmann. Se estivessem em outro momento histérico, os setentistas n&o teriam
canais de vazao para expor suas diatribes versificadas. Mas eles apareceram numa
época em que o mimeodgrafo e a fotocopia ofereciam ampla difusdo de seus escritos.
Seus adeptos tornaram-se professores de literatura, e isso gerou uma rede de
autores sem o menor dominio técnico do verso; desprezavam a leitura dos classicos,
queriam apenas agir num pais governado por um regime militar autoritario. O protesto
virou palavra de ordem. O verso foi seu veiculo privilegiado de propagacdo. O

programa estético tornou-se secundario. Importava a agao politico-poética.

A politizagao como bandeira ideoldgica, o trocadilho como vicio de linguagem.
Esta era a insignia da geracéo setenta. Mas como uma geracgéo politizada como essa
pbde ser sucedida por outra politicamente apatica? Uma vez que o inimigo tenha sido
derrotado — a ditadura — é natural que tenha ocorrido um vacuo de razdes para
justificar a escrita da poesia. Algo analogo ao que afirmara Adorno acerca da poesia
de Celan: “depois de Auschwitz, € barbaro escrever um poema”. Nesta aporia,
indagaria Augusto de Campos, como um mote para a geragdo que entdo nascia ao

fim da ditadura: como escrever um poema depois de tudo, pds-tudo?

*kkkk

Escrevi este ensaio porque me vejo como um leitor cansado, fadigado pela
enfadonha repeticdo de faturas e recursos entre poetas brasileiros. Nao ha
intervencao critica possivel que remedeie este contexto. Toda critica aqui sera estéril,
mas necessaria. Ao comegar a redacédo me propus nao ler nada a respeito antes que
declinasse minhas impressdes como simples leitor. Tomei também a decisdo de nao
citar nomes e obras. Nao por ser pusilanime, mas porque tal postura me demandaria
um trabalho herculeo de examinar cada caso apontado. Caso ndo procedesse assim,
poderia ser injusto ou leviano com meus colegas. Assim, meu proposito se restringiu
a captar a “estrutura geral”’, o espirito que hoje (des)anima a poesia brasileira de

novos autores.
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Encerrada minha parte, sai em busca de artigos e reflexdes sobre a questéo.
Trés ensaios e um féorum me chamaram atengdo. O primeiro de Marcos Siscar, o
segundo de Luis Dolhnikoff e o terceiro de Claudio Daniel™. O férum — peculiar por
se tratar de um acirrado debate entre poetas-internautas — € bastante relevante
porque sdo os proprios poetas quem se posicionam!™®. Estes ensaios ddo-nos a
impressao de que 0 que esta em jogo € uma inconclusiva emulagao de gostos e
preferéncias estéticas. Como tais gostos ndo possuem fundamentagao racional, sao
manifestacbes de preferéncias privadas, pessoais, segundo a experiéncia estética
individual de cada um, posso afirmar que estamos navegando em mar aberto, sem

bussola.

O primeiro passo para elaborarmos um plano de navegacédo e
compreendermos 0 que se passa na poesia brasileira hodierna seria demarcar bem o
periodo e os autores a serem analisados. E melhor entéo que tratemos somente da
novissima poesia produzida no Brasil, especificamente, dos autores com menos de
cinquenta anos. Assim procedendo estaremos nos aproximando mais do espirito do

tempo.

Como estamos em um movimento de reflexdo sobre o espirito que move a
producdo poética recente, nao podemos falar em nomes como Hilda Hilst, Nauro
Machado, Ferreira Gullar ou Manoel de Barros: o espirito que os move, ou 0s movia,
era outro, remetendo-nos a outro debate, outra época. Creio que o ano da publicagao
das obras nao seja relevante para compreensao desse espirito. Importa o ponto de
partida que moveu cada autor, ndo o ponto de chegada. Um livro de Hilda Hilst
publicado em 1989, por exemplo, néo reflete as angustias que afligem a geragéo que
naquele periodo se projetava. Ademais, Hilst ja teria nesta época algo em volta de
sessenta anos e, com uma ja consolidada maturidade poética e experiéncia de vida,
estaria ao largo da celeuma literaria do pais da redemocratizagéo. O espirito € de

guem nasce na aurora do mundo, ndo de quem contempla seu crepusculo.

Afirmo isso por discordar do procedimento de analise de Marcos Siscar.
Segundo ele ndo podemos por ora compreender o movimento da poesia brasileira
contemporanea tendo em vista que seu espectro ainda ndo cessou, esta em pleno
movimento. Subentende-se dai que seja necessario aguardar o crepusculo do espirito
para compreendé-lo. O reconhecimento das feicbes do espirito s6 seria possivel ao
entardecer, quando a coruja alga seu v0o. De fato, Siscar é bastante coerente com
esta premissa hegeliana, exceto pelo fato de que os autores que ele perfila como
porta-vozes do espirito sdo em sua maioria autores crepusculares, representantes de
outra época, bem anterior ao espirito dos jovens poetas dos anos oitenta, noventa e
do primeiro decénio. A exceg¢ao de Ana Cristina César, nomes como Sebastido Uchoa

Leite, Hilda Hilst e Manoel de Barros — os quais Siscar utiliza como referéncia —
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deveriam estar circunscritos em outro contexto, ndo o que assistimos nos ultimos

vinte anos.

Em contraposicdo ao hegelianismo subjacente de Siscar, penso que nao
precisamos esperar a hora do crepusculo para exercermos nossa capacidade de
auto-reflexdo e auto-critica. Suspender o juizo ou contemporizar a esta altura da
discusséo é capitular diante da enfermidade da “critica demissionaria” a que se referia
Paulo Franchetti. O préprio Siscar inicia seu texto distinguindo — com certa deterrence
— entre analise critica e juizo de valor. a excegdo do que possa ser panfletario ou
demasiado dogmatico, toda critica que queira se afirmar deve ajuizar claramente suas
posicdes. O objetivismo deve estar a servico do juizo. Qualquer postura que difira

desta estara acrescendo um novo membro a fila dos criticos demissionarios.

A tese mais forte de Siscar, entretanto, diz respeito a auséncia de critérios
incontroversos de julgamento estético-poético. Em verdade, creio, ndo ha uma
auséncia destes critérios, mas uma proliferacao deles, e tal proliferagdo resulta de um
fendmeno curioso: a privatizagcdo da tradicdo. Os poetas contemporéneos — nao
apenas no Brasil, mas em todo o mundo — ao invocarem o termo “tradicao” ndo estao
se referindo a valores estéticos publicamente compartilhados, a uma Paidéia ou a
uma Bildung, como era préprio aos antigos. Eles se referem a um cénone pessoal
que a sua experiéncia de leitura elegeu. Isto € uma espécie de postura retoérica na
qual a arguicao se vale sempre do discurso de autoridade, mas esta autoridade néo é
mais uma instituicdo publica impessoal — a Tradi¢ao, tal como era para os antigos —
mas uma entidade personificada que se funda no puro Gosto. A privatizagcdo da
tradigdo funciona assim como uma auto-ilusdo ou como um principio do prazer: é
como se o mundo nascesse simultaneamente a experiéncia que o poeta vivencia. A
histéria do mundo, neste cenario, nao precede a experiéncia pessoal de que o poeta
€ portador. A sabedoria é substituida pela idéia de conhecimento cumulativo, o
espirito é destituido pelas nogdes da técnica imanente. Neste contexto, quem julga se
Torquato Tasso é relevante para a formacgao poética do nedfito é o préprio nedfito e

sua experiéncia de leitura. Toda autoridade externa esta destituida.

O multiculturalismo poético € um exemplo dessa privatizagdo. Numa primeira
leitura poderiamos dizer que o multiculturalismo implica a imposi¢cdo de um canone
axiolégico as questbes de natureza puramente estética, ou seja, ele subjuga os
valores norteadores da boa arte em favor de valores alheios a ela, de natureza
ideoldgica, politica e cultural. Ou seja, valores impostos por grupos privados para
afirmacéao de identidades coletivas. a maneira de Nietzsche, poderiamos dizer que o
multiculturalismo € uma politica coletiva do ressentimento, e como tal, ele quer
destruir a Tradicdo em seu carater publico originario. Para que servem rétulos como

“poesia piauiense no século XX, “poesia capixaba hoje”, “poesia negra” ou “poesia
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gay”? Para conceder valor estético a quem n&o tem. Para destituir os critérios do belo
de seu lugar soberano e sub-repticiamente impor a arte uma demanda ideoldgica que
Ihe é alheia.

O multiculturalismo na poesia implica uma redugao radical das esferas da
experiéncia humana a uma unica esfera, portadora da identidade do sujeito. O poeta
enquanto pessoa se auto-entifica e abdica da sua completude humana, aliena o todo
da sua experiéncia e de seu auto-reconhecimento em favor de uma “identidade” que
se |lhe impde de fora, inauténtica. Trata-se de uma defecgdo dos modos de registro da

experiéncia, reduzida a uma razdo monocordica e a um rétulo pré-definido.

Ja o texto de Dohlnikoff traz uma importante discussdo sobre o que seriam
“grandes temas” ou “grandes questbes” para a poesia. Ele diz que “Em termos
internacionais, ha a percepcdo de que as “grandes questbes” politicas sdo a
globalizacdo, o ‘império” e a crise ambiental. E a crengca de que as “grandes
respostas” sdo o movimento antiglobalizagdo, o antiamericanismo, o multiculturalismo
e 0 ambientalismo”. Ao levar a sério tais “grandes questdes” creio que Dohlnikoff
esteja enredado numa velha mixérdia, que embora ha muito superada, ainda exerce
seu poder de confundir criticos e poetas. A questdo é que ndo ha “grandes questdes”
para a poesia uma vez que € o poeta quem concede voz aos objetos do mundo, ndo
os objetos do mundo que Ihe impdem uma dada fala. Poesia n&o é sociologia: eis a
distingdo. Para o poeta ndo pode haver uma imposicao tematica pré-definida porque
ele so6 declina aquilo que lhe co-move. O poeta ndo pode ser poeta por uma forca do
artificio, ele € um testemunho, ndo um repodrter ou cientista. O seu ato testemunhal
tem voz prépria, € um ato portador da vivéncia e da experiéncia que ali se encerra.
Para o bardo a “grande questao” pode ser religiosa, como em Tasso, Dante, Claudel,
Lowell, ou perceptiva, como em Ponge, Michaux, Malherbe, ou existencial, como em

=0

Celan, Ungaretti, Drummond, Jabés. A “grande questdo” pode ser orfica, Mario
Faustino, Jorge de Lima, Perse, Valery, Ovidio, ou mneménica, Homero, Virgilio, ou
cotidiana, Bandeira, Oswald, ou erdtica, Hilst, Ovidio. Os temas politicos sao
“grandes” quando um poeta o toma para si a partir da sua experiéncia. Do contrario,
eles se tornam temas pequenos, panfletarios (alias, os “temas politicos”, se é que
existem — desconfio que ndo — sdo os mais suscetiveis a panfletarizagao).

Ha alguns outros textos!"®

que tratam do problema da crise da poesia
brasileira e levantam varias hipoteses. A mais recorrente delas, como sabemos, ¢ a
de Haroldo de Campos, que se referia a uma poesia pos-utdpica. Embora concorde
com varios argumentos que Campos apresenta neste ja classico ensaio, ndo me
agrada o uso prolifico deste diagnostico — o mundo pos-histérico ou pds-utdpico. Esta
interpretacéo é demasiadamente tributaria de Francis Fukuyama e muitos intelectuais

utilizam-na sem qualquer senso critico. A acusagao de faléncia das energias utépicas
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no mundo pds-moderno € uma panacéia que encerra o debate no ponto em que ele

deveria comegar.

A questao da crise da poesia brasileira atual esta ainda em aberto, até que a
sombra do espirito se ponha na luz do arrebol e alguém venha dar nome ao nosso
tempo, imprimindo-lhe alguma insignia na qual nos reconhegcamos. Até |a, seremos

muitos personagens em busca de um autor.

Esta € uma geragao que precisa aprender a escrever seus proprios poemas,

ainda que seja depois de tudo, pos-tudo. Ainda que sejam mudos.

[1] Uma parte significativa dos poetas que hoje publicam ndo 1é o que outros poetas escrevem, exceto as obras dos
amigos da congregagio a que pertencem. A rarefagio de ptblico é um efeito gerado a partir dos proprios produtores. E
como um dramaturgo que ndo tem o hébito de ir ao teatro.

[2] A Baixa popularidade da poesia no Brasil hoje ¢ um fendmeno que merece ser mais bem estudado. Se olharmos
para o nosso passado veremos que tinhamos uma longa genealogia de poetas carismaticos, amados pelo publico
brasileiro. Drummond, Bandeira, Castro Alves, Olavo Bilac, Augusto dos Anjos (post-mortem). Esta baixa
popularidade, creio, ndo pode ser rasteiramente explicada pela egolatria da nova poesia brasileira. O publico leitor
também mudou seu perfil neste periodo. Trata-se, portanto, de uma transformagao bilateral. Eis um bom tema de tese
para quem procura.

[3] Refiro-me aqui ao grandioso projeto de Assis Brasil, de resto, louvavel.

[4] Este tipo de critica sempre existiu entre nossos poetas e escritores. Para comprovarmos basta lermos as varias
correspondéncias entre nomes candnicos da nossa literatura.

[5] Estes jovens poetas que estdo em toda parte (infovias, revistas, encontros poéticos) despendem longo e cansativo
esfor¢o em ratificar seu lugar no campo literario. O trabalho de autopromocao ¢ sempre desgastante, porém, sabemos
todos, somente assim o poeta pode ter seu nome reconhecido e seus livros divulgados. Talvez por isso, sempre hé entre
os poetas um elogio de sua capacidade de mobilizagdo cultural. Mas ndo seria a poesia um pacto mefistofélico que nos
obrigaria a uma vida ascética, a uma reniincia do mundo estando no mundo? Este ndo seria o prego de uma vida
poética levada a sério?

[6] Embora se vejam como génios ou seres especiais, 0s poetas sdo, antes de tudo, pessoas. Emprego o termo pessoa
em consondncia com certa tradi¢do teoldgica: segundo esta, pessoa denota alguém cuja existéncia se constitui numa
dada biografia, alguém que ¢ protagonista de uma vida que se autoprojeta no mundo e cujas decisdes se configuram em
torno de outras pessoas que a cercam. A relagdo dialodgica entre pessoas se da sempre segundo a necessidade interativa
e afetiva, e, conseqilientemente, as formas de interacdo se desdobram em multiplas decisdes que devem ser tomadas em
cada percurso biografico. A isto da-se o nome de experiéncia: a continuidade das decisdes biograficas que formam o
carater e o senso de responsabilidade da pessoa. A pessoa o é, e se realiza, em suas idiossincrasias, porém ela deve
aprender a negociar suas decisdes com o outro. Cada pessoa ¢ um singular, mas ndo um monada. a medida que as
experiéncias se repetem entre pessoas, isto produz certa regularidade das formas de expressio diante da vida,
aproximando-as segundo as formas de identidade intersubjetivamente compartilhadas. Estas formas se cristalizam
como concepgdes de mundo, ou seja, como projegdes do espirito na experiéncia compartilhada.

[7] A deliberada recusa da experiéncia como elemento crucial a criagdo poética na tradi¢do critica e pedagdgica
brasileira pode ser interpretada como uma forma refrataria de subsisténcia do nosso positivismo cego e radical. Esta
heranga positivista se incrusta tanto nas reflexdes criticas posteriores a 1922 quanto na vertente mallarmaico-poundiana
do concretismo.

[8] Este argumento que ora apresento ¢ nitidamente de origem diltheyseana. Cf. Wilhelm Dilthey, Poetry and
Experience. Selecao de textos de Rudolf A. Makkreel e Frithjof Rodi. A introdugido de Donald Levine ao seu Visdes da
tradi¢do socioldgica também me alimentou com longinquas idéias acerca da fragmentagdo da experiéncia no mundo
contemporaneo.

[9] Segundo Dohlnikoff [...] “Grande parte dos poemas” esta “na primeira pessoa do singular. Mas como esse eu, na
perplexidade fragmentaria contemporanea, ndo pode ser uma metonimia de um nds, assim como o foi em poetas tao
distintos como Rimbaud, Baudelaire, Pessoa ¢ Drummond, ¢ um eu lirico apequenado”. Este argumento possui
também, assim em Bajo, uma forte inclinagido pds-modernista na interpretagdo do sujeito.

[10] Um diagnostico semelhante ao que postulo aqui em matéria de poesia brasileira é aquele esposado por Alex
Castro em seu polémico ensaio sobre a escola urbana no romance brasileiro dos ultimos 30 anos. Castro enfatiza a
repeti¢do enfadonha de lugares-comuns no romance atual (protagonistas apaticos, comportamento auto-destrutivo, falta
de enredo, mulheres objetos, etc). O problema da repeti¢do na poesia brasileira, bem como no romance brasileiro atual,
tem, como podemos ora deduzir, um mesmo fundamento: o déficit da experiéncia, ou a padronizagio desta. Conferir
em http://www.sobresites.com/alexcastro/artigos/urbanal .htm

[11] Um das manifestagdes do carater fraudulento se da pela imposi¢do de certa geografia da consagragdo. Poetas
como Nauro Machado e Max Martins jamais tiveram sua grandeza plenamente reconhecida porque preferiram ficar em
Sao Luis do Maranhdo e em Belém do Para. Ha casos mais criticos, como o de Hindemburgo Dobal (H. Dobal) do
Piaui e Zila Mamede do Rio Grande do Norte, que jamais foram sequer mencionados, a excegdo de criticos como
Wilson Martins e Ivan Junqueira. A geografia da consagracdo ¢ perversa ndo apenas porque reduz o horizonte de
percepcdo da critica, mas porque destitui do lugar soberano os critérios de avaliagao relativos a exceléncia do poeta em
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favor de critérios relativos a origem deste. No Brasil, para ser um grande poeta, ¢ preciso ter nascido ou vivido no Rio
de Janeiro ou em Sao Paulo.

[12] Na poesia brasileira atual, como exemplo desse fendmeno, temos os neo-surrealistas, os herdeiros do setentismo,
os herdeiros do concretismo, os neo-conservadores, os herdeiros da poesia praxis, etc.

[13] A  réplica de  Siscar a  Dohlnikoff a  este respeito é  magnifica. Ver em
revistamododeusar.blogspot.com/2009/04/poetas-beira-de-uma-crise-de-versos-por.html

[14] O texto de Claudio Daniel é importante, sobretudo, porque elenca um niimero consideravel de novos autores
descrevendo as peculiaridades de cada projeto poético desenvolvido.

[15] http://asescolhasafectivas.blogspot.com/2006/1 1/ninguen-de-ninguem- 1-foro-o-que-voc.html
http://www.cronopios.com.br/site/ensaios.asp?id=2653
http://www.germinaliteratura.com.br/sibila2005_acismadapoesia.htm

[16] Um exemplo ¢ o pequeno artigo de Paulo de Toledo, o qual se apresenta mais como uma provocac¢ao do que uma
analise propriamente. Cf. http://www.cronopios.com.br/site/artigos.asp?id=1899
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