DA VOLUPIA DA IN-COMPREENSAO

Entre Clarice Lispector e Hilda Hilst

ANA CATARINA OLIVEIRA MARQUES (*)

—————— estou procurando, estou procurando.
Estou tentando entender. Tentando dar a
alguém o que vivi e ndo sei a quem, mas nao
quero ficar com o que vivi."

Clarice LispectorA Paixdo Segundo G.H.

“Vi-me afastada do centro de alguma coisa
que nao sei dar nome, (...), eu Nome de
Ninguém, eu a procura da luz numa cegueira
silenciosa, sessenta anos a procura do sentido
das coisas.”

Hilda Hilst, A Obscena Senhora D

“Agora, onde? Agora, quando? Agora, quem?
Sem perguntar a mim mesmo. Dizer eu. Sem
pensar.”

Samuel Becket) Inominavel



“Nomear é essa violéncia que afasta o que é
nomeado para o ter sob a forma comoda de
um nome. (...). E assim que a linguagem nos
lanca na dialéctica do senhor e do escravo,
que nos obceca.”

Maurice BlanchotQ Livro por Vir

Resumo: O proposito deste artigo consiste numa abordagtsrtertual
das obrasA Paixdo Segundo G.Hle Clarice Lispector & Obscena
Senhora D de Hilda Hilst. De facto, o programa estéticofiffexdo nos
respectivos textos das autoras remete para auigdtt de préaticas de
ruptura em relacdo a narrativa tradicional, queatiolo a prépria
“ficcionalidade” da linguagem, bem como os limitde sentido e

legibilidadedo enunciado.

Palavras-chave Literatura Brasileira séc. XX — Texto Literario -

Intertextualidade — Clarice Lispector — Hilda Hilst

Resumen EI propésito de este articulo consiste en un gudo
intertextual de las obras Paixdo segundo G.Hle Clarice Lispector A
Obscena Senhora,Dde Hilda Hilst. De hecho, el programa estético
seguido en los respectivos textos de las autorager@ara la institucion
de practicas de ruptura en relacion a la narrétadicional, cuestionando
la propia “ficcionalidad” del lenguaje, bien conas llimites dekentidoy

legibilidad del enunciado.



Palabras-clave: Literatura Brasilefia del siglo XX — Texto Literaro

Intertextualidad — Clarice Lispector — Hilda Hilst

1. Da obscena paixdo do corpo: o didlogo intertexall de Clarice

Lispector e Hilda Hilst

Consagradas como duas vozes maiores da literatasilelra
contemporanea, os trajectos singulares percorpdo£larice Lispector
e Hilda Hilst reforcam o “mosaico genoétipo” queamderiza a producéo
escrita, bem como a experimentacdo textual e diseyrque se tornou
apanagio do contexto historico-literario redimenamo pelo surto
vanguardista do Modernismo de 1922. Neste sentrdosportar-se-a
para a literatura um quadro matizado dos variadddios (cruzamento
dialectal e imagética geografica) que os autores (@ntros urbanos e
periferias) reivindicardo como estatuto de assuimidailidade

Ora, € na senda de uma concepcao de “aberturdJifaberto Ecco
e a nocao de “obra aberta”) ao exercicio da lingoague se propde
abordar dois textos impares que se tornam paratiapsa da
fractura/ruptura entreentidoe legibilidade A Paixdo segundo G.Hde
Clarice Lispector, & Obscena Senhora,Dle Hilda Hilst. Publicadas,
respectivamente, em 1964 e 1982, estas obras,rape$sato temporal
gue as separa, mantém actual o universo discuggieoas aproxima:
aqui, ambos os textos procuram testar, ao maxistimites da relacao
entre corpo e linguagem, em que a violéncia davpaldita levara ao

extremo a impossibilidade de dizer. Esta seraezala aporia central: a



obsesséao pelo sentido da verdade culminara noluesen‘estilhaco” ou
das verdades mdltiplas que denuncia o fracassosttatiga de um
projecto unitério. Desta forma, o intenso mondloigoG.H., reforca o
universo lispectoriano da transgressdo verbal cepitania, embora,
aqui, a “infernalidade” orgastica do corpo revelgarer instintivo, e
também demidrgico, do ser quando, ao libertar-se gtithGes morais,
decide, conscientemente, matar o “outro”, neste adsarata.

Contudo, o acto inibidor de G.H. é, no fundo, dingado do dizivel
ja que a tentativa inicial de “dar a ver” o acoirttemto redundara no seu
nao-entendimento, porque a palavra jA& ndo pode etirmpom o
movimento terrifico de um “corpo-em-éxtase”. Potrodado, também a
protagonista da obra hildiana, Hillé, recém-vileke sessenta anos,
institui o seu projecto comdemanda ja que a “erosdo” de um corpo
outrora impregnado de erotismo atinge como expoendéximo a
DERRELICAO, traduzido no epiteto que Ehud, o mardecido, Ihe
coloca: “Senhora D”. Deste modo, assiste-se atasdd corpo como
abandono, criando-se uma “fronteira ilegivel” ergtreua relagcdo com a
linguagem. Hillé erotizada (principio de Eros) peligcurso vivido e
lascivo de Ehud, transfigura-se, assim, em Hill@atizada (principio de
Thanatos). Face a sintese supramencionada, cansiElgpertinente a
elaboracdo de niveis intertextuais que corrobordat® vinculativo que
as une. Deste modo, o esfor¢co do presente trabatbdb vai no sentido
de ilustrar/evidenciar nucleos tematicos convemlgemjue potenciam a
linguagem como fabricacdo de subcodigos entrecosziashcionando em

cadeia.



2. Do sentido da estrutura a uma estrutura com seito

A PAIXAO SEGUNDO G.H1964)

O texto encontra-se dividido em capitulos ou sex;ci@da que nao
numerados, ou como tal identificados. Cada “capit(rde)inicia com a
Ultima frase do capitulo anterior, 0 que demonstra forca iterativa
estratégica. Neste sentido, a estrutura monoléggfarca este traco
discursivo: 0 ante-texto (parte inicial do reldeamporalmente situada no
passado, “ontem”, funciona como uma espécie deoguétpilogo)
comeca precisamente com uma sinalética inusuatguesponde a uma
interrupcéo da fala/"acto discursivo”, que remedeapuma anterioridade.
O explicit termina como ancipit, no que concerne a estratégia gréafica

utilizada.

Na obra lispectoriana, o mondlogo de G.H. € um ‘Ghogo em
dialogo”, em que a convocacdo de um interlocutoagimario “meu
amor” institui a presenca do “tu” dialégico. A ept®posito atente-se no

comentario pertinente de Benedito Nunes

“S6 o expediente do interlocutor de apoio, a q@danse
dirige, assegura a recuperacdo do Eu na ficcdo — o
monologo no didlogo — e a possibilidade de falamde

ndo tem nome (...) " (p. 19).

! Benedito Nunes, “Clarice Lispector ou 0 naufrag® introspeccao”,

Coloéquio / Letrasn.° 70, Novembro de 1982.



Deste modo, a relagdo do “eu” com o corpo (e varsa) é a de
uma relacdo de SUPERACAO do acto transcendente -guaeto
processo de conhecimento. Esta relacdo é a de uwmnatricdo
(reconversao) inversa: partir do expressivo par@nexpressivp do
humano para inumano No meio dos dois termos fica 0 NEUTRO, o
“ponto zero” que representa uma nova COSMOGONIpulaacéo viva
da matéria-em-bruto, ainda sem qualquer expressigidiefinida. Deste
modo, a matéria branca que sai da baratéanéx@ressivaeem si mesmo,
isto é, na sua pureza organica, sem a artificiddiddo humano. Ao
contrario do que possa parecer, o percurso de &ddaascesepara a
aesthesie ndo o inverso. E esta dimenséo epifanica quiscurdo de
G.H. constréi, com base nas potencialidades dadiggm: a epifania
final redunda numa “subita incompreenséo” do diziyge mais ndo é do
qgue a possibilidade de “dizer” infinita e indefiardente o dizivel pelo

nao-dizivel:

“(...) e ndo estou entendendo o que estou dizendmahu

nunca mais compreenderei o que eu disser” (pp128%2

Por outro lado, assiste-se, nesta obra, a itinerario-nucleo
(QUARTO) correspondente a undgmensdo espaciajjue acciona, por
sua vez, outratinerario-nucleo (ONTOLOGIA) que d& lugar a uma
dimensdo dupliceespiritual e carnagl ndo se trata, porém, de um
processo herético ou profano, mas antes a assulgamatéria em

transmutacdo. Assim sendo, verifica-se, em pernspedorrelata, a

% Clarice Lispector,A Paixdo segundo G.HLisboa, Relégio D Agua,
2000.



coexisténcia detinerancias (errancias) metamorficas no interior do
espaco percorrido: quase se poderia dizer que arttju(atentar na
especificidade deste quarto: ele corresponde, qam@einte, ao espaco
habitado por Janair, a “estrangeira inimiga” e gae, ser habitado,
posteriormente, pela barata, estabelece uma frafitigisdo entre o resto
da casa e guarto em si mesmisimboliza o ber¢co de uma civilizacao
antiga, aprisionada no tempo. Contudo, é tambétem gue fecunda a
civilizagdo vindoura. E aqui que a barata irrompgree dois tempos
deslocados: passado e presente. Desta formanestdd € o simbolo de
uma pré-histéria remota que, ao gesinsmutadapara o centro da
actualidade, despoleta a metamorfose do “eu” em:®.khumano torna-
se, assim, a conquista méxima de uma possivel engal

(in)expressividade continuamente em processo ddagein e filtragem.

A OBSCENA SENHORA [@984)

Tal como acontece com o texto lispectoriano, ebta ae Hilda
Hilst € um desafio daansgresséovoco-verbal: a voz que fala procura,
pela materializacdo da palavra, os potenciais dmstda linguagem,
ainda que, ndo raras vezes, essatidoredunde nanexprimivelou, se
guisermosjnexpressivoO mondlogo de Hillé é o eixo central em torno
do qual giram breves microdidlogos (ex: de Ehud ¢thé — este no
plano da memdria, assim como o de Hillé com ogmilialogos entre as
“gentes” da vizinhanga) que constituem a marca lggidade no acto
discursivo de Hillé. Contudo, o interlocutor Ehudmarido falecido — é
0 elemento mais presente, sobretudo por ser coadimlea “outra

metade” de Hillé — vinculo afectivo/emocional etam-sexual.



3. Os nomes (im)possiveis: a construcdo da identim e

“alienacdo” nominal

No campo da semantica titular, deparamo-nos, enasirab obras,
com a utilizacdo de iniciais (maiusculadas) retatiente ao traco
nominal das personagens-protagonistas. Ao longendaciado de G.H.
assiste-se, recorrentemente, a producdo de médades acerca da
guestdo nomear/desnomear. Aqui, 0 nome — ou om@ainal — surge
como acessoério limitador do real potencial do NEWWHRULO: dai o
mondlogo de G.H. rejeitar a afectacdo nominal: iboreapenas é

confrontado com as iniciais G.H. inscritas, de fawisivel, nas valises:

“O resto era 0 modo como pouco a pouco eu havia me
transformado na pessoa que tem o meu nome. E acabei
sendo o meu nome. E suficiente ver no couro de asinh
valises as iniciais G.H., e eis-me. Também dososuéu

nao exigia mais do que a primeira cobertura dasaisidos

nomes.?

Ao invés da protagonista de Paixdo segundo G.Ha protagonista
de A Obscena Senhora ®apresentada, em toda a sua extensdo nominal,
como Hillé: aqui, “senhora D” surge como epiteto imelhor, forma de
tratamento, atribuido por Ehud a Hillé. E logoimcipit do texto, o leitor

tem acesso facilitado a compreenséo desta dendioinag

3 Clarice Lispectorop. cit, p. 20.
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“(...) eu Hillé também chamada por Ehud A SenhoraD,
Nada, eu Nome de Ninguém (...). Derrelicdo Ehud me
dizia, Derreligdo — pela dltima vez Hillé, Derrél@; quer
dizer desamparo, abandono, e porque me pergurdadaa

dia e nao reténs, daqui por diante te chamo A Sarbg’

Deste modo, proceder-se-a, ao longo do discurgtugecalacdo de
“Hillé” e “Senhora D” como nomes que identificamn@ésma pessoa.
Porém, a sua alternada utilizacdo ndo é merambga@a, mas, antes,
cumpridora de uma funcéo: “Senhora D” represergbp anediador entre
Ehud — elemento terreno, finito — ®eus — a metafisica por
exceléncia. Por conseguinte, e como podemos canstat‘letra D”
termina o nome de Ehud e principia o de Deus. Gonté s6 na parte
final do texto, com o aparecimento da Porca, (tBearelicdo” inicial se
parte ao meio, transformada em “derradeira licadillé, assim

nomeada”, é “um susto que adquiriu compreensao”.

4. Modos de ver o avesso do humano

Como revela Alcir Pécora, em “Nota IntrodutériaCartas de um
Sedutoy a “matéria obscena” €, em Hilda Hilst, o vectodnico
amplificador da imundicie humana. Trata-se de tvawvesso” do corpo,
através da Optica grotesca da degradacao org&uog.a reflexdo sobre
0 conceito de obra, também, o foco que despoleta a contradicdo entre
acto de criacdo e o proprio acto de (auto)destuiGue ndo se trace,

portanto, um perfil centrado numa génese pornagrafjratuita; pelo

“ Hilda Hilst, A Obscena Senhora, Porto, Campo das Letras, 2004, p.13.

-11 -



contrario, j& que a linguagem aqui fabricada rasaolim processo de
descentralizacdo do acto verbal. Este factor dasimando entra, porém,
em colisdo com a estrutura monoldgica, que seypéssautocentrada, ja
gue a técnica dialdgica, aliada a um principioeddralizacdo, acentua o
“jogo” de despersonalizacdo, tornado indicio, désde, noincipit.

Desta forma, a for¢ca do texto reside numa sinefgia, gestos,
espacos, personagens) que se transforma numa :apoancepcao
obscena do mundo redunda numa anti-obscenidadegueporé
inerente/constitutiva a matéria em si. Logo, o tam®” ndo é categdrico,
mas antes alegoérico. Esta obsessao hildiana eaesmtplenamente
explanada na sua “tetralogia obscena”, da qualsteege, 0 presente
texto, em estudo, ndo faz parte. Assinale-se ® fdeta tetralogia ser,
cronologicamente, posterior. Assim senfloOQbscena Senhora pode
ser considerada um “prototexto” ou, se quisermgs,ofecto-piloto que
culminara na elaboragdo da unidade tetralogiceasugmcionada. Atente-

se, pois, nos seguintes enunciados:

“Engolia o corpo de Deus, devo continuar engoliegpe
acreditava, mas nem por isso compreendia, olhp@ -
mundo e pensava: Aquele nada tem a ver com isde, Es
aqui dentro nada tem a ver com isso, Este, O Lusnin®
Vivido, O Nome, engolia fundo, salivosa lambendgmdia:

que eu possa compreender, s6 isso.” (p. 14)

“Também ndo compreendo o corpo, essa armadilha,anem

sangrenta légica dos dias (...)" (p. 15).

-12 -



Neste texto hildiano, prevalece uma simetria damrdo relacional:
a construcdo do espacgo revela a permanéncia tdpicaljeito e a sua
inacessivel clausura — Hillé habita a “Casa da&aaiz-se mulher de
um “Porco-menino”, construtor do mundo. Ndo é poasa que O
elemento “porco” adquire no contexto da obra umalicidade e
funcionalidade simbdlicas: por um lado, corresponge animal
substantivado “PORCOQ”, aquele que é enfardado peloem para a
matanca/sacrificio, transmudando-se a imagem hiblio cordeiro
imolado no “porco” sacrificado — transgressao poatédria de ironia
méaxima. Por outro lado, remetemos para o adje¢feoco”, sinbnimo
de sujo e imundo. Deste modo, Hillé situa-se nardeiduas trajectérias
que cruzam a sua busca de sentido existencial:“ddese” como
sacrificio para adquirir a compreensdo num munddeograssa a
imundicie e a caoticidade. Esta imolacao faz-se aetlicacdo do corpo-
desejo em prol do corpo-chaga (simbolizado, no l.fireom o
aparecimento da Senhora P); € o marido falecidoudEhjue,
reconvocado pela memoria, estabelece o contrapogdetivando, em
Hillé, a busca do sentido (ndo-sentido) eroticaiaéx

Como vemos, o0 “porco” é o simbolo de uma “tempdeale finita”,
a matanca, em si, € uma morte projectada/plangedia;contrario, no
texto lispectoriano, a “barata” corresponde a unaderhporalidade
milenar”, ja que é o marco de uma pré-civilizacame catravessa,

contemporaneamente, a propria “contemporaneidasl&. ..
Em ambas as obras, o verbo “ver’ assume implicad@esrdem

semantica, mas também disposi¢cdes gréafico-imagétiem Clarice

Lispector aparece sistematicamente iterado, querivaa da percepcao
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(entendimento), quer ao nivel sensorial (expersgén), prevalecendo o
fulgor do acontecimento, num movimento pendularresrd estético
(aesthesis) e o ascético. Em Hilda Hilst, “ver” gadééncia maxima de

compreender:

“(...) eu a procura da luz numa cegueira silenciesasenta

anos, a procura do sentido das coisas.”

A prépria estrutura das obras (mecanismo de cor@osassenta na
construcao/rastreio de indicios epifanicos que, ndedos dispares,
projectam o itinerario descrito: se a “Senhora Dtantra no final a
resposta (possivel ou ndo) para o mistério da ceengéo, através da
visdo da porca em chagas e identificacdo com a mesmaudm lado,
G.H. chega adimite da compreenséo: a obsessao por dizer o indizivel
transforma-se mesmo na impossibilidade de o démrambos 0s casos,

o sentido da verdadé estilhacado: a morte da “Senhora P” é, por
antonomasia, a morte da “Senhora D”; de extremaitapcia é também

o facto de ser o “Porco-menino” a revelar, no firalmetamorfose de
Hillé: esta personagem esquiva e fugidia acabag@otestemunha ocular
e, a0 mesmo tempo, alter-ego de Hillé, j& que dizda@ meninice

(nascimento) em contraponto com a velhice (mo@e$enhhora P./D.

5. A falacia do EU: o sujeito “indesejado”

*1d., ibid.
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Por conseguinte, ambos o0s textos prefiguram umaerdiéo
metatextual consubstanciada na figura do sujeitét.,Gatravés de um
intenso mondlogo centrado numa obsessaadeataanda(de si mesma
enquanto ser do e para o mundo), obnubila a exiedsaseu préprio
NOME, afastando qualquer hipdtese de concretudendlidade)
nominal, j& que este limita as potencialidadesrde'au” em construcéo

a-nominal

“Mas é a mim que cabera impedir-me de dar non@sac
O nome é um acréscimo, e impede o contacto conisa.co
O nome da coisa € um intervalo para a coisa. Aadmtio

acréscimo é grande — porque a coisa nua é tacstetio

Deste modo, a “narrativa do eu” ndo parte de umadiatidade
absoluta, mas antes de um processo metaforicoegispmente sobre

esta questao axiomatica que reflecte Rui Magalhées:

“O eu é um personagem que evolui no interior decano
namero de cenas e que sO nelas se constitui cojabosu
moral, epistemolégico, ou mesmo imediatamente
existencial, apesar de todas as mitologias de uma
imediatidade que pautaram o pensamento existesiaiali
Nunca existe, portanto, uma relagdo imediata entee e

ele mesmo. (...). Neste sentido, o proprio sujeitpraprio

individuo estd longe, também ele, de ser uma

® Clarice Lispectorop. cit, p. 113.
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concreticidade, uma imediatidade. Ele é uma metafor

...’

Portanto, a “mitologia da imediatidade” redunda aufialacia
absoluta. Neste sentido, G.H. esta “longe de sex comcreticidade”,
pelo contréario, o “eu-G.H.” caminha em direc¢aarainexpressividade
metafdrica, encontrando no outro (ex.: Janair) @weaisa (ex.: barata) o
obstaculo a superar no exercicio de “esconjuraptéria linguagem.
Também na obré&dma Aprendizagem ou O Livro dos Praze(&969),
este “apagamento nominal” é reforcado por Lérilexobrar-se de que
Ulisses “(...) dissera uma vez que queria que eléh@perguntarem seu
nome, nao respondesse «Léri» mas que pudesse despaneu nhome é

eu», pois teu nome, dissera ele, é umeu ¢..)".

Ainda que de forma dispar, Hillé representa tamhéna certa
disfuncdo nominal: as “mascaras” que utiliza (stlge para afugentar a
vizinhanga) interditam o estatismo/fixidez do NOMBRPO. Hillé é,
assim, ao mesmo tempo, criatura e criador. Elaganea pele do Porco-
Menino (metafora da autoconsciéncia) que sé elapaéa Ehud, € a
“Senhora D”, mulher-sujeito que abandona o corpeente; para a
vizinhanca é a Porca louca e grotesca, inacessieelfinal, ela €,

também, por transposicéo, a “Senhora P”, em chagasa morte. Hillé

" Rui Magalh&esQ Infinito Singular: Sobre o nao-literari®006, pp. 108-
109.

8 Clarice LispectorlUma Aprendizagem ou O Livro dos Prazeresboa,
Relégio D*Agua, 1999, p.11.
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€, como se pode observar, um ser em processo cibaraento, porque

congrega todos 0os nomes (im)possiveis:

“Hoje convivo com Derrelicdo, com a senhora D, seu
grandiloquente l& de dentro, seu sempre ficarraefrde um

Outro que ndo a escuta (..9)".

6. A infernal humanizacdo de Deus

Esta dimenséo que projecta uma certa omniprespng#og de vista
diversos) de Hillé nas varias frentes textuais dstéacordo com a sua
demanda (meta) fisica: a unidade de Deus e suaewqosste
desintegracao. A dispersédo do Elo Unitario corredpptambém, a uma
dispersdo da linguagem: Hillé procura, pela decaiggo/destruicdo
extrema da palavra -verbum verbis— o rasto desse Deus transfigurado.
Ndo € por acaso que o discurso da protagonista repléto de
interrogacdes retdricas, cuja funcionalidade resmena reiteracédo
disférica do “eu”, podendo-se tracar um percursticed entre a angustia
metafisica e a carnalidade viva da matéria dividaverbo de Deus
constitui-se como aporia dentro do enunciado déagomista, ja que a
sua demanda se transforma na demanda do corpe eetagbes com o

espaco que medeia o desejo divino e o proprio desenal:

“Convém lavarmo-nos, pélos e sombras, soliddo grdes,

também lavei Ehud no fim algumas vezes, sovaco®s;o

° Hilda Hilst, op. cit, p. 51.

-17 -



0 escuro buraco, sexo, bolotas, Ai Senhor, tu ignal a

nés o fétido buraco?®

A interpelagdo directa ao “Senhor” num plano nigdelacom o
humano (sobretudo centrada na inquiricdo pelodéétiuraco”) mostra a
ruptura com uma légica metafisica rigida e sistanpara, num acto de
transubstanciagdo (do divino para o carnal), todiaivel a dimenséo
ilimitada do desejoPor outro lado, € pela “voz” de Ehud que a relacéo
desejo-prazer € reavivada numa projeccdo a doisgu@ Hillé

monopoliza, em si, o ardente desejo pelo (subliojagdo-desejo:

“Olhe, esse teu fechado tem muito a ver com oa;cap
pessoas precisam foder, ouviu Hillé? te amo, ousit@s
de vocé escolher esse maldito vao da escada, diasfos,

nao fodiamos Senhora B%”

7. Para uma (des)aprendizagem do prazer: o corpo)ffmitado

O “pseudodiscurso” de Ehud (porque reconstruida peimoria dos
afectos) manifesta a violéncia do corpo que se a€gar’ desejo; € esta
mutilacdo do prazer que faz com que Hillé transfisua autoconsciéncia
para a consciéncia recriada de Ehud. Besaprendizagemo prazer ndo

se traduz nas nocdes de culpabilidade ou pecads, anées na

1% Hilda Hilst, op. cit, p. 30.
|dem,op. cit, p. 16.
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precariedade da matéria corporal, pois 0 acto dmoier o “corpo”

constitui o climax e consciéncia dolorosa do seaegsso de erosao:

“Ehud, ndo posso dispor do que ndo conheco, nam Geé
€ corpo maos boca sexo, ndo sei nada de vocé Ehyd (

nunca soube nada, é isso nunca sothbe.”

Esta negacdo do conhecimento do corpo, por extemsawpo de
Ehud, ndo traduz a perda absoluta da experiénososal, é, antes, o
caminho a percorrer para uma n@egmogoniada caoticidade corpérea,
enquanto perda e dissolucdo, para a rede de semjido reactualiza a
matéria organica. Hillé, confrontada com a velhic®rte virtual) e a
perda do marido (morte real), dissolve, nos “reatenciais” que fabrica,
os “sentidos do desejo”, reelaborando-os pela @idiscurso. E por isso
gue a palavra é lasciva, lubrica, porque fecundada ritmo vertiginoso.
A palavra contém, em si propriadesejo do desejmeréncia maxima da

suafuncao desiderativa

No texto de Clarice Lispector, G.H. exulta com aol&ncia do
corpo”, jA que 0 seu percurso se vai transformamgdma tomada de
consciéncia das potencialidades “infernais” desssmmo corpo. Ao
contrdrio de Hillé, G.H. prova a actualidade vivida matéria, ao
(re)descobrir razerda forga instintiva do corpo. Este prazer consttui
nédulo da sua energiadimon criadora: ao comer/deglutir a “matéria

esbranquicada” da barata, G.H. cometetransgressao(prisma de

21dem,op. cit, p. 17.
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superficie) que mais ndo € do guensubstanciacdo(prisma de
profundidade): a barata e G.H. (absorcédo do inunpghm humano) séo
um sé e Unico NEUTRO. Contudo, hd um mecanismadligue as

aparta: G.H. tem consciéncia da sua escolha, tabzda:

“O mistério do destino humano é que somos fatass m
temos a liberdade de cumprir ou ndo o nosso fdéahos
depende realizarmos o nosso destino fatal. Enqupmtms
seres inumanos, como a barata, realizam o propelo ¢

completo, sem nunca errar porque eles ndo escdftfem.

E o desejo de “possuir’ o inumano/inexpressivo gege a sua
escolha: a "alegria” de matar a barata €, tambéeaxeocicio do "mal”,
porque inscrito numa “liberdade consciente” quar@ta ndo detém.

O prazer deste “acto de matar” é orgastico, porgwelador das
potencialidades de-um-corpo-em-éxtase aqui, o0s sentidos sé&o
refractarios, a amplitude estética entrecruza-se ama (cosmo)visao
ética construtora de “fulguracdes do mal”, ndo eemtenuada por
guaisquer restricdes biblicas. Para G.H., a rel@@&PO-INFERNO,
nao se reduz a um binébmio, mas antes a uma equivaldée medida: ndo
se trata de nomear o polo negativo e positivo, rsam, de tornar

“provavel” a experiéncia concreta do NEUTRO vi\dite:

13 Clarice Lispectorop. cit, p. 101.
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“O inferno é a boca que morde e come a carne vieaem

sangue, e quem é comido uiva com o regozijo no: aho

inferno é a dor como gozo da matéria (.19)".

“A orgia do inferno é a apoteose do neutf.”
“Pois eu exultava. Eu conhecia a violéncia do esalggre

— eu estava feliz como o demodnio, o inferno é o meu
1nl6

maximo.
No texto lispectoriano, ha uma obsessiva recipeat#drelacional
entre a linguagem do corpo e o corpo da linguadtara G.H., o “acto de
enunciar” é sinbnimo de “gozo apotedtico”, ja queatavra € o préprio
nacleo infernal da revelacdo. Nao ha qualquer paxi@desta atitude
desveladora, pois, aqui, a matéria divina ndo $e @pmatéria infernal.
Em A Paixdo Segundo G.Ho inferno é maximizado a uma escala
epifanica (pseudo) transgressora, porque, aindadgqu®rma aparente,
ndo h& substituicdo do “verbo divino” pelo “verbafernal”. Neste
sentido, s6 um corpo-em-poténcia pode superanoe$ inerentes a sua
linguagem. O que existe é a tentativa de quebrdosso entre a
“grandeza perpétua” que é Deus (fonte remota) grantieza infernal da

vida” (fonte actual):

“A grandeza infernal da vida: pois nem meu corpo me
delimita, a misericérdia ndo vem fazer com que ipaane

delimite (...)""’

1d, p. 98.
%1d, p. 99.
%1d, p. 101.
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Deste modo, ndo se pode descurar o correlato etdstentre a
palavra dita e a palavra escrita. O “acto de esctdieia-se: o0 corpo no
corpo) €, também ele, um exercicio de filtragemapdar a ver o

inexpressivo

8. A fronteira ilegivel: o espaco (des)territorialzado

A dimenséo espacial é visceral em ambos os teRmgacto, tanto
G.H. como Hillé encontram-se no interior do ESPACASA: esta
delimitacdo territorial deixa entrever a raiz sitd® da demanda
ontologica das personagenscasatransforma-se, assim, numa metafora
“placentaria”: verifica-se, efectivamente, uma niedb, que se agudiza
numa interdicdo, a bloquear o contacto entre o mimerior e 0 mundo
exterior. N&o é por acaso que G.H., no precis@mestem que abre a
porta do quarto de Janair, transgride/apropriagetedritorio alheio,
comecando, ai, a infernalidade vivida de uma neeaitbrializacdo”: a
visualizacdo do desenho escrito na parede consiitontecimento
nuclear que despoleta o processo de “desumanizag®&.H. rumo a
uma atemporalidade inexpressiva.

Num ensaio publicado em 197Rjzoma,Félix Guattari e Gilles

Deleuze, a propésito das caracteristicas rizonstida texto-livro,

1d., p. 99.
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enunciam o “principio de ruptura assignificanteégendo o qual o
recurso a dicotomia extrema deixa de fazer senfds a tessitura
textual € composta por “linhas de segmentaridade™lirdhas de
desterritorializacdo”. Ora, €é precisamente esteo,jogntre forcas
centripetas e centrifugas, que vamos encontrak €hscena Senhora D

e A Paixdo Segundo G.,H:omo forma suprema de interrelacdo entre a
experiéncia do sujeito e asspacialidades(fisicas, ontoldgicas...)
adjacentes. Atente-se, pois, no seguinte extracta obra

supramencionada:

“Qualquer rizoma compreende linhas de segmentagidad
segundo as quais se estratificou, se territoriajizee
organizou, significou, atribuiu, etc.; mas compeen
igualmente linhas de desterritorializacdo pelassgt@ge
sem cessar. (...) o livro garante a desterritorigiipado
mundo, mas o mundo produz uma territorializacatwio,

gue se desterritorializa por sua vez, ele prépr@omundo

(se for capaz e se puder). O mimetismo é um péssimo
conceito, dependendo de uma légica binaria, para

fenémenos de uma natureza difererife.”

Repare-se que, nesta perspectiva, ressaltam duadesno
fundamentais presentes na construcdo/composicadedtis de Hilda
Hilst e Clarice Lispector: por um lado, afuncéo

territorializante/desterritorializantdaqui, ndo se trata de dicotomia, mas

18 Felix Guattari e Gilles DeleuzRjzomartrad. de Rafael Godinho, Lisboa,
Assirio & Alvim, 2004, pp. 21-26.
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complementaridade) do texto, n&o se verificando umearidade
discursiva, mas, sim, o entrelacamento assistemndtic varias linhas
discursivas; por outro, a recusa veemente de gelajgyejectomimético
do mundo, j& que, tanto Hillé como G.H., sdo pecagmentadas e

estilhacadas no real contingente que a prépriaidiggm fabrica.

9. A cena-epifanica: os “mediadores” da revelacdo

Refira-se, ainda, que no plano do aconteciment@pbd, ambas as
obras criamobjectosespecificos sem o0s quais 0 momento da revelacédo
ndo seria possivel. Note-se que, nas obras emoestadim processo de
construgdo “zoomorfico” a estabelecer o contraporftn zona
fronteirica) entre o humano e o inumano. Assim eengbder-se-&
discernir umarelacéo difasica(1.° 6ptica diferencial possuindo Hillé e
G.H. o traco [+] humano em contraponto ao [-] humda barata e da
porca em chagas; 28ptica transferencial tanto Hillé como G.H.
procuram, por um processo de transferéncia, captamumano e o
inexpressivo, sublinhe-se da barata e da porcprépio factor humano)
gue culminard, no final, nuntissolucaada verdade demandada.

Nesta perspectiva, a prépria estrutura da obrarséa falibilidade
do projecto estético, ja que a sua orquestracaoVvis# 0 principio
unificador do texto, mas antes a sua dissolvéngiaanlinguagem que,
desde o inicio, implode permanentemente. Num ptategorico, ou de
imperativos taxindmicos, poder-se-ia apontar, néa hierarquizacéo de
“modos de legibilidade”, mas, sim, moldes consingi dessa mesma
legibilidade. E por isso que, e Obscena Senhora, Billé é o centro

maximo de uma confluéncia discursiva. Com o intdgo‘neutralizar” a
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violéncia desta centralizacao ontoldgica, cria aiséoria subjectiva que

denomina “porco-menino”:

“Porco-Menino, menino-porco, tu alhures algureslada
longe no alto aliors, no fundo cavucando, inventand

sofisticadas magquinarias de carne, gozando o teer la

[

Este “porco-menino” (metade humano, metade aniéalelemento
fugidio e esquivo que atravessa o discurso de Hi#éao climax textual,
em que, surgindo a boca de cena, anuncia, perante a
plateia/auditorio/leitores, a desvelagdo (ou na@ogaigma existencial da
protagonista: a morte (focalizacdo grotesca do apgya-a-morte,
tangivel na plasticidade visual do corpo “em chadasSenhora P) como
a Unica verdadeindissoluvel. Contudo, ndo deixa de ser curioso o
desfecho “aneddético” ou “desfamiliar” do texto, teanente impregnado
de um “riso sarcéastico” apaziguador do drama exishé vivido por
Hillé. E este é justamente um dos pontos-chave rdgrama estético
hildiano: a visdo cadtica, deformada e grotescandegria (putrescivel,
perecivel) (ou deer-no-mundp provoca a ‘“risibilidade” dessa mesma
degenerescéncia. Logo, a “obscenidade” da Senhaé&ol@ mais do que
a consciencializacdo da sua existéncia caética unoda) cujo discurso
(fragmentado, eliptico, reticente, interrogativemsnexo de causalidade
I6gica, associativo, etc..) € o marco pleno daesidéncia.

Por outro lado, G.H. vivia num sistema organizadé ao

aparecimento da barata, que a introduz numa odatiei de imagens e

9 Hilda Hilst, op. cit, p. 25.
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sensacdes que vao acordar toda a sua euforididadtaestético-erdticas
adormecidas. E este elemento que vai proporciof@iHauma refeitura
ou refabricacdo do seu “cosmos” identitario, bem@@ma mudanca ou

reorganizacdo do seorpussistémico:

“Mas agora tenho uma moral que prescinde da belezga.
Mas agora meu mundo é o da coisa que eu antes thama
de feia ou monétona — e que jA ndo me é feia nem
monotona. (...) Ndo quero a meia luz, ndo quero a car
bem-feita, ndo quero o expressivo. Quero o inespres

Quero o inumano dentro da pessoa ()"

Existe uma espécie de “signo quaternal” a regea estidanca

prismatica e programatica; ora vejamos:

ORGANIZACAO > DESORGANIZACAO
BELEZA > FEIO

EXPRESSIVO > INEXPRESSIVO
HUMANO > INUMANO

A confirmacéo deste processo de “desorganizacdda”’ aesitida no
interior do préprio enunciado, ja que o “despojatoérda camada
humana é a linguagem dedeexpressivaque G.H. realiza como “acto
infimo”, ao colocar na boca a matéria da baratéa Escéo ritual vai,
por sua vez, acelerar a “desumanizacdo” em cuésgug¢ O contacto

(salivar/degluticdo) com a matéria alheia constituma transfuséo

? Clarice Lispectorpp. cit, pp. 126-127.
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organica que activa o NEUTRO, que é, ele proprita sedimentacéa-
histérica E por isso que G.H., depois de atravessar a iéxo&
monoldgica como processo de conhecimento, ndo paile suportar o
peso da palavra, porque ancorada num discursoegagtedestréi, pondo

em causa a sua veracidade:

“Pois como poderia eu dizer sem que a palavra ssmnti
por mim? como poderei dizer sendo timidamente assim
vida se me é. A vida se me &, e eu ndo entende digo.

E entdo adoro. -----=

Assim sendo, G.H. opta por dissolver a sua “verdaligcursiva
num discurso impossivel de “dizer” essa mesma derd®o mesmo
modo que o “mundo independe” de G.H., também Gihtiepende” da
palavra, pois se a ela se vinculasse potenciarienemtira” do seu
enunciado. Logo, o ndo entendimento do dizivel idém a activacdo da
mentira. Se a barata é, por um lado, o elementopggsibilita uma
radicalizacdo ultima da linguagem, pois s6 0 searegimento levara
G.H. a um confronto “infernal” com a tentativa dized/expressar o
espanto da descoberta (como num acto heuristioouiro, representa,
do mesmo modo, a “morte” dessa linguagem, porgpmjecto de G.H.
acaba por se instituir como “fuga ao indizivel’rasts de uma

materializacdo inumana (o inumano passa a serrararfi si mesmo).

No “Posfacio” aLacos de FamiliaCarlos Mendes de Sousa refere o

facto de o “acontecimento epifanico” lispectoria@ssentar numa

L |dem, p. 145.
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engrenagem de pressuposta transitoriedade, istac@na-epifanica tem
uma durabilidade critica, que corresponde ao terepp que as
personagens mergulham em interrogacdes metafisicagistenciais. A
viragem da-se, precisamente, quando a protagoro#ita a uma espécie
de “alheamento” inicial, em que o sentido da veedad esfuma num
“quase-climax”, porque nao atinge o absoluto. @rapesmo acontece
com o itinerario de G.H. que, apds vivenciar a agizagem orgastica do
corpo, se dilui na propriedade do nao-sentido, mon@ar o nao-
entendimento da linguagem testadaxtremis Deste modo, poder-se-ia
supor a circularidade do texto, ja que a sua prams abertura (tentativa
de dizer o acontecimento em si mesmo) recuperaegogativa do
desfecho, pois o esforco de dizer (que pressupuntwalminar do
entendimento) redunda na tentativa de dizer oafuel, j& ndo podia ser
dito. Verifica-se, portanto, que a experiéncia del.Ge situa num plano
mediador entre tornar possivel o dizivel a faléncia da swdzibilidade
Assim sendo, confirma-se que é neste tempo de gé&digue G.H.
se liberta do “compromisso moral” para abarcar urompromisso
estético”, cujo argumento estrutural se centra nategria extrema de
poder transgredir a ordem da sua categoria ont@o§ior outro lado, o
projecto de “autoconhecimento” levado a cabo pdliéHvisivel na rede
dialégica que constréi ao seu redor) principia, t@&m, com uma
tentativa de compreensdo do “sentido das coisasheadamente dos
“porqués de vida e morte”. O seu percurso vai, ,po@vocar as
personagens a si (re)ligadas, contudo, ao conti@ri@.H., que sente na
energia vivida e infernal do corpo 0 meio paragitio prazer até entéo
adormecido, Hillé abandona o seu corpo, “desapraetalea funcdo

hedonica que Ehud pretende reavivar.
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Considera-se, portanto, que ef Obscena Senhora [2xiste,
também, um espaco de mediacdo configurado, sobreturhs
interrogacdes de Hillé que encontram a sua matEgdo e “subita
compreensdo” na visdo reveladora da Senhora Prca gon chagas.
Logo, a derivacdo para uma situacdo de ndo-seatid&.H. apresenta
uma proporcionalidade inversa, mas homadloga, adilde a fulguracdo
do sentido como processo, aparentemente, salvjfiapje se dilui num
alheamento que retorna ao nao-sentido, atravégsdarsb “inocente” do
Porco-Menino. Como se pode verificar, tanto a detaate G.H. como a
de Hillé resultam no reforco da aporia inicial:aditfilidade do projecto
estético como verdade ou sentido absoluto. A Ueidgdéncia é a da

morte (do corpo, da linguagem), pois como afirmiéeHi

“S6 tenho coisas bacas, peixes pardos, frutas,ssaess,

ferrugem, esterco e meu préprio barro: a cafhe.”

Nesta perspectiva, ndo € despiciendo afirmar qpetagonista da
obra é a figura do CORPO-EROSAO, de que Hillé éateralizacio
corporea ou, a semelhanca da imagética biblic&jraavsacrificial fruto
da propria condicdo existencial. Por conseguintgjaz a toda a
concepcgdo textual uma visdo grotesca e cadtica, iotgrcalacdo de
varias “vozes” (através de interrupgbes bruscasriezamento de
informag&o) constitui o sinal maximo da entropia rdatéria. Deste
modo, o isolamento de Hillé (paradigma misantrdp&®@ prenuncio de

uma “morte anunciada” dos limites do corpo (panadigscatologico).

2 Hilda Hilst, op. cit, p. 22.
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10. Da volupia dain-compreensdoo pecado original de Hillé e
G.H.

Se ambos o0s textos apresentam marcgsodécas transgressoras
se ha efectivamente uma atitude de fractura cormdeno ético-moral
sublimada pela experiéncia do sensivel que atravepsograma de Hillé
e G.H., poder-se-a, entdo, falar de culpabilizagip autopunicédo
repressoras? Ora, ndo ha duvida de que Hillé e falbtticam o seu
prépriopecado original pelo que tal nogéo é aqui desvirtuada/deformada
do seu principio didactico-moralista, de ressore#@ndiiblicas. Assim
sendo, tanto Hillé como G.H. configuram, em simaurezado corpo,
gue mais ndo é do queirapurezada linguagem, que ambas defendem
através de um discurso violentameirtgouro. E neste sentido que o
pecado original destas duas personagens se matgrigle forma
suprema, numa transgressdo verbal mais do que anagressao
corporal, j& que todo o enunciado anuncia (deixairdthr), desde o
inicio, a formula ritualizante de um discurso emrnpEnente
desintegracdo para se reconstruir numa “estétieanttapia’. Ora, se 0
prazer de “tecer” a linguagem numa pluralidade elgtidos adquire a
volupia de uma profanacao, s6 ao corpo (por umessar de absorcao e
transpiracdo) € permitido realizar/destecer essanadinguagem para a
transformar em vibracéo erético-sensivel ou pladgenam “instinto” néo-
dizivel e ndo-previsivel.

Desta forma, ambos os textos ddo lugar a um procees
cosmovisao escatoldgica ndo-candnica. Aqui, emém@ssista a quadros

imagisticos reminiscentes do intertexto biblicodeyese-ia visualizar
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uma espécie de “escatontologia”, ja que se trataetudo, da revelacéo
do ser a si préprio, numa esfera privilegiada dafania.

Talvez G.H. concordasse com Hillé, quando estenafijue

“a vida foi isso de sentir o corpo, contorno, viase

respirar, ver, mas nunca compreendeér.”

Porque, no fim, sé resta uma certdlipia da in-compreenséao
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