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A DIMENSAO REALISTA NA TETRALOGIA PIAUIENSE!

Francigelda Ribeiro
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Aliando forma e conteudo na funcao social que exerce, a Tetralogia piauiense
de Assis Brasil apresenta novas pesquisas no campo estético. Nela, sobressaem
técnicas vanguardistas que ndo obliteram o teor do auténtico romance realista.
Assim, tais técnicas processam, considerando o teor da sua aplicabilidade,
concepcOes do autor acerca da realidade humana. Pode-se destacar, nesse sentido,
gue nos romances que compdem a Tetralogia, por exemplo, aparecem com foco
narrativo diversificado, varios narradores encarregam-se de contar partes diferentes
dos enredos. Cada personagem conta o “que para si mesmo se converte em drama’
(BRASIL, 1992, p. 18), como escreve o proprio Assis Brasil acerca das personagens
de Faulkner, acrescentando ainda, no mesmo ensaio, um comentario que também é
pertinente a Tetralogia:

Ao variar, desta maneira, o ponto de vista, Faulkner sacrifica a unidade
tradicional de um desenvolvimento em linha reta da complexa trama, mas,
por outro lado, ganha em unidade dramatica dentro de cada uma das
histérias individuais dos distintos narradores (1992, p. 18).

Tal recurso desloca o narrador onisciente do 4pice do processo narrativo, ao
passo que confere certa autonomia as personagens, recurso que, a um tempo,
permite ao leitor um conhecimento do mundo das personagens de modo mais vasto,
como também concorre para o ideal de totalidade perceptivel ao longo dos
romances. A esse respeito, comenta Assis Brasil:

Vali-me de um dado técnico de Henry James, que além de grande
romancista foi igualmente grande critico e ensaista. James estudou na “Arte

do Romance” — prefacio a seus livros — 0 que ele chamou de ponto de vista.
A narrativa ficcional & sempre feita de um ponto de vista, comumente o do

1 O realismo em Assis Brasil ¢ aludido ad usum de Georg Lukacs, portanto n4o se trata de uma escola literéria,
mas de um método que considera, obviamente, as leis determinantes do condicionamento estético-literario.
Somente a auténtica obra realista, para Lukacs, poderia, estando além do pensamento social reificado,
reconstituir a totalidade com suas contradi¢des, de forma a alcangar o essencial no plano peculiar dos problemas
humanos particulares que o escritor aborda.
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autor onisciente. Sem eliminar totalmente este, James comecava a
“‘entregar” a seus personagens a ‘responsabilidade” total das agdes e dos
pensamentos, féormula que William Faulkner explorou de varios angulos
(BRASIL, 1979, p. 484).

Essa especificidade que, concorre para a coletivizacdo da narrativa,
intensifica o carater politico da obra como um todo; podendo-se inferir, outrossim,
que tal técnica reforca a denudncia do autor contra um sistema propenso a
unilateralidade. Nesse prisma, argumenta Fredric Jameson “em favor da prioridade
da interpretacdo politica [..] n8o como auxiliar opcional de outros métodos
interpretativos [...], mas como horizonte [...] de toda interpretacéo” (1992, p. 15). Pela
mesma Otica, também é apreendida a ruptura com a estabilidade cronoldgica, com o
continuum narrativo - mecanismo formal que, se de um lado patenteia as
descontinuidades da realidade concreta, patenteando-as; de outro, contorna e
denuncia tais aspectos por meio do ideal de totalizar as contradicbes do mundo
capitalista, em ultima instancia, reforcado pela amplitude do projeto literario que se
realiza, horizontalmente, em quatro planos narrativos. Destarte, tanto a técnica da
narracao coletivizada quanto a da ruptura com a cronologia concorrem para o inter-
relacionamento entre discursividade textual e discursividade social.

Ademais, a variacdo de tempo que atinge a massa ficcional, sobretudo por
meio de flash-forwards — recurso utilizado nos quatro romances, com ressalvas
apenas no enredo de Pacaméao — permite certo controle sobre o suspense narrativo
e, assim, conduz a atencao do leitor ndo para a sensacdo que 0s episodios podem
causar, mas a esséncia dos romances. A antecipacdo de acontecimentos permite,
portanto, uma melhor visdo acerca dos eventos narrados que concorrem para a
defesa do sujeito total em sua luta contra um mundo fragmentado e reificado.

O modo como o tempo é trabalhado, contudo, ndo interfere na objetividade
estética reclamada para a realizacdo do romance realista, uma vez que o0 autor nao
€ submetido aos “mecanismos psiquicos de um homem ontologicamente isolado,
sem nenhuma relagdo organica com a realidade [...]; nem busca [...] a ‘revelacao’
alegorica de abstragbes vazias e pseudo-profundas” (COUTINHO, 2005a, p. 194-
195). O tratamento descontinuo do tempo passou a se integrar cada vez mais ao
romance realista, e ndo se trata de uma inovacdo meramente formal, “mas de
modificacdes na forma impostas pelas modificagbes de conteudo, ditadas pelas
transformagdes da prépria realidade humana” (SANCHEZ VAZQUEZ, 1978, p. 40).
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Em meio a ruptura com a visdo positivista do tempo, surge, no conjunto da
obra, o longevo padre Gongalo, personagem que perpassa varias geracoes e
participa do enredo das quatro narrativas. Em Beira rio beira vida, Padre Gongalo
envolve-se em um episédio o qual Cremilda ja ouvira contado pela avo, que, por seu
turno, contava se referindo a outra possivel antepassada da qual ndo sao dadas ao
leitor referéncias precisas: “um caso que ela [Cremilda] ouviu da avd, quando a avo
contava se referindo a outra pessoa” (BRASIL, 1979, p. 55). Trata-se de um episodio
contado por Cremilda a filha Luiza, provavelmente como tentativa de justificar que a
prostituicdo perpetuada de geracdo em geracdo na familia provinha de uma
maldi¢éo, de uma sina.

O episddio narrado por Cremilda envolve uma mulher do cais que fora presa
injustamente, em um passado longinquo, acusada de comandar o assassinato do
amante, um moco rico da cidade que por ela havia se apaixonado. Comentava-se
que o proprio pai do rapaz o mandara matar para que o relacionamento com tal
mulher fosse encerrado. Durante o periodo de prisdo, foi descoberto, no entanto,
gue ela estava gravida. Seu lamento soava durante a noite inteira, chorava
espalhando seus gritos pela cidade. O delegado anunciou que iria suspender a
alimentacdo da mulher em represélia, mas padre Gongalo interferiu, impedindo a
decisédo, embora depois viesse a se posicionar contra a transferéncia da mulher para
a Santa Casa de Misericérdia, por considerar que seria um mau exemplo coloca-la
em um hospital familiar. A crianga teve seu futuro amaldigoado pela mée: “haveria
de penar, penar e pegaria barriga de marinheiro, e teria uma filha que pegaria
barriga de marinheiro, e a filha de sua filha pegaria barriga de marinheiro” (BRASIL,
1979, p. 56).

Cremilda veio a falecer ja idosa, enquanto padre Gongalo continuava em
pleno exercicio de suas atividades. Negando-se, inclusive, a acompanhar o enterro
dela, como era de praxe na cidade, por se tratar de uma prostituta: “enterro sem
padre, deve ser uma das mulheres [prostitutas], sera a Cremilda?” (BRASIL, 1979, p.
120). No entanto, se a longevidade do padre, perpassando cerca de trés ou quatro
geracdes, constitui uma inverossimilhanca, ela ndo se faz senéo para avalizar uma
verossimilhanca ideoldgica: perpétua conivéncia da igreja conservadora diante da
manutenc¢ao dos interesses das classes dominantes.

Tomado metonimicamente, a personagem, cuja acao tem seu apice no

romance A filha do meio-quilo, possivel se faz concebé-la como a representacdo da
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prépria igreja, reportando-se a submissao desta ao dominio das elites, que legitima e
naturaliza sua estrutura de dominagao por meio do discurso de que os homens nao
nasceram para 0s bens pereciveis desta terra e que tudo se ajusta,
harmonicamente, quando considerada a beneficéncia dos ricos e a aceitacao
passiva dos pobres. No processo de mapeamento do espaco social parnaibano da
época ndo poderia ser obliterada a denuncia ao papel conservador da igreja na
manutencdo da rigida organizacdo hierarquica — “O padre velho Gongalo, esse
nunca apareceu no cais que eu saiba [disse Luiza para Mundoca]. Fica la nos
batizados dos ricos, nos banquetes, nos casamentos” (BRASIL, 1979, p. 50).

Contrariamente ao discurso de exortacdo dos pobres a resignacgdo, insurge,
no universo de A filha do meio-quilo, o seminarista Ricardo que, embora proviesse
de uma familia abastada, tinha o intento de popularizar a igreja. Planejava dedicar-
se a grande massa excluida tdo logo se ordenasse, visto que padre Goncgalo seria
promovido a um posto mais elevado na diocese, e ele passaria ao comando da
paréquia. Cota, cujas acdes, da infancia a velhice, foram cerceadas pelas
perseguicdes de padre Goncalo, disse-lhe, certa feita, em tom de critica: “Ricardo
era homem bom [...]. Aproximou-se de mim, como se aproximou de todas as
pessoas que ele julgava desamparadas em Parnaiba — por isso tinha aquela moto
para visitar os suburbios” (BRASIL, 1979, p.235), onde os meninos cresciam sem
serem batizados por falta de condicfes financeiras para tal.

Receoso diante do carisma de Ricardo e da aproximacdo dele com a
populacdo carente, padre Goncgalo se exime da promog¢do com o fim exclusivo de
afastar Ricardo da cidade, pois sendo ele um tipo popular e solidario traria, por certo,
desconforto as familias nobres da cidade. Assim, escreveu ao diretor do seminério
sugerindo que Ricardo, ao se ordenar, fosse escolhido para outra cidade. A amizade
entre o seminarista e Cota foi apresentada como a justificativa, sublinhando as
misteriosas cartas que trocavam, durante o periodo em que Ricardo se ausentava
da cidade para estudos no seminario. Inconformado com as atitudes do seminarista,
escorregadias as suas injuncdes, padre Gongalo tentou se utilizar das confissdes de

Cota para conseguir maiores informacdes. Anos depois, Cota revela ao padre,

Mas eu [disse Cota] comecava a me divertir com a sua inseguranca.
Ricardo me escrevia, a cidade se exaltava, o senhor indagava [...]: “tem
recebido cartas, minha filha”"? Como dissesse apenas que sim, insistia: “tem
recebido cartas imorais, minha filha?”

Nunca recebi cartas imorais na minha vida, padre.
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Minha palavra ndo era bastante, a divida continuaria até nova confisséo
vingativa: “veja se néo estéd pecando lendo aquelas cartas imorais”

- Que cartas?

- As que sempre recebe.

O senhor ndo queria acusar diretamente o indefeso Ricardo, mas soube
ataca-lo na hora certa. Nunca o considerei digno de tocar nas cartas que
Ricardo me escrevia. Pensei em dizer-lhe o que elas continham, mas
olhando agora os seus olhos, sinto que a cupidez e a curiosidade sdo mais
veementes do que a busca da verdade.

O senhor ndo sabera (BRASIL, 1979, p.239).

Ricardo queria uma igreja de cariz autenticamente cristdo, que incluisse a
populacdo marginalizada. Padre Gongalo, representando o discurso conservador,
opunha-se ao ideal do seminarista ndo esquivo as causas sociais. O discurso
religioso € bipolarizado no enredo, gerando uma tenséo entre uma acepc¢ao ortodoxa
e submissa aos poderes vigentes, proliferando a continuidade (tendéncia
representada por padre Gongalo) e outra capaz ndo sé de denunciar as injusticas
sociais, como também de se colocar ao lado das massas excluidas, em processo de
ruptura com o conservadorismo burgués (expediente que confere um tom reformista
a pratica de Ricardo).

Padre Geraldo, que aparece em O salto do cavalo cobridor como personagem
secundaria, é responsavel pelos fiéis moradores do povoado no qual esté situada a
fazenda Frecheira da Lama. Tem-se nele o traco peculiar de um sacerdote
vocacionado, e, em sua trajetéria, ndo sédo encontradas probleméaticas semelhantes
aquelas vivenciadas por padre Gongalo e Ricardo. Padre Geraldo conduz seu
pacato rebanho de modo simples e é benquisto pelos moradores do local, que
cumprem seus destinos sem se elevar a média cotidiana. S&o personagens que nao
se configuram como auténticos tipos, porém, como expde Lukacs, “a arte ndo pode
se limitar [...] a constatar simplesmente o tipico. No reflexo estético da realidade, n&o
se trata simplesmente de fixar [...] estes tragos tipicos” (1968a, 263), pois toda
tipificagcdo se configura em um universo interno que transpde elementos do sistema
concreto das relagbes em sua multiplicidade.

A Tetralogia, tomada aqui, enquanto projeto organico, apresenta também
personagens que — contemplando, pois, a multiplicidade humana — podem ser
classificadas como comuns ou médias. Tal aspecto s6 conferiria algum déficit ao
profundo realismo critico da obra, caso fosse tomado isoladamente o romance O

salto do cavalo cobridor. Ainda assim, ndo o defraudaria significativamente pelo que
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expbe do mundo estagnado do trabalhador rural, langcando luz sobre situacdes
tipicas das regifes agrarias do Nordeste brasileiro, durante aquele periodo histérico.

O casal Zita e Inacio — personagens centrais do romance e agregados da
fazenda Frecheira da Lama, propriedade de Dr. Gervasio e dona Candinha —
cuidava da fazenda com grande zelo, “aquilo tudo era para Inagdo como se fosse
seu, parte até de seu préprio corpo, e quando se afastava, mesmo pela vizinhanga,
voltava logo, sofrido pela saudade” (BRASIL, 1979, p. 272). Tamanha dedicagao era
compensada pela amizade que o casal julgava ter dos patrdes. Inacio conversava,
“‘como se fosse igual a eles e tivesse as mesmas letras. E caprichava nos ditos e
fatos para ndo parecer um homem atrasado” (BRASIL, 1979, p. 277). Envolto pela
pseudo-paridade, o casal de agregados — presa facil da exploracdo e vitima da
dominacéo latifundiaria — s6 se alimentava dignamente nas ocasides da presenca
dos patrdes. Periodo em que “todos os vizinhos pobres recebiam um pouco mais de
ajuda da mulher de Inagdo” (BRASIL, 1979, p. 274). Era festivo diferenciar um
pouco, durante a estada dos patrdes, a comida parca que os alentava para a lida

diaria. Ao retornar para Parnaiba, dona Candinha alertava:

- Olhe aqui, Zita: ndo passe necessidade, ouviu? Quando tiver vontade de
comer uma galinha, um capadinho, pode matar sem susto, ndo passe
privacéo, gente, o Gervasio ndo se incomoda.

Mas Zita sabia que aquele oferecimento todo era s6 da boca pra fora, pois o
marido de dona Candinha era muito exigente com as contas do Inac&o. E
Zita respeitava a economia e as contas do marido, e passava meses e
meses comendo macaxeira, feijdo com arroz, angu de milho e berinjela frita.
Ai Inacéo resolvia ir cagar e enchia a despensa de tudo quanto era bicho
mildo do mato. Zita salgava as marrecas e os preas, e tinham melhor
rancho por algumas semanas — iSSO muito tempo depois que ela se
acostumou a comer caga (BRASIL, 1979, p. 275).

Assumindo o ethos de uma organizacéo social feudalizante, as personagens,
dadas as forcas atavicas, entregam-se a adaptacdo ao mundo estagnado e assim
seguem, garantindo, ao menos, as condicbes minimas de sobrevivéncia. O olhar
servil de Inacio e Zita se contrapde a visdo capitalista dos proprietarios, o que
constitui um campo propicio para a figuracdo do universo reificado, em cuja
plataforma manifesta-se a degradacéo dos vinculos humanos.

O deslocamento da cidade para o campo, em O salto do cavalo cobridor,
concorre para uma representacao mais ampla das relagdes sociais no conjunto da
obra. Assis Brasil da expressdo a hostilidade a que o homem do campo,

especificamente o analfabeto e destituido do desejo de mobilidade social, esta
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submetido. Entretanto, encontra-se em Matias, personagem secundaria — “0 mais
conhecido vendedor-ambulante da regido. Se intitulava de caixeiro-viajante e néo
relaxava o chapéu de chile” (BRASIL, 1979, p. 284) — uma demonstracdo de maior
lucidez acerca das injusticas sociais. Por meio do seu discurso, sdo questionados
problemas que, frontalmente, atingem o universo do trabalhador rural, como a

Reforma Agraria, por exemplo.

Matias estava sempre comentando a situacdo das terras abandonadas, sem
serventia. Quando tinha jeito, voltava ao assunto, e Inagdo tinha que
escutar:

- Compadre, vocé ai da janela [do trem] vé esse mundo de terra todo?

- Estou vendo.

[...]

- S&o terras do governo. [...] E um desprop6sito, Inacdo, quantas pessoas
necessitando, pedindo um palmo de terra para plantar. [...] Essa terra toda
do Piaui, do Ceard e até do Maranhdo, pertence a muito pouca gente.
Gente gangenta, com a mao fechada assim para os outros. Pobre na unha
deles passa o diabo.

- Onde soube disso tudo, Matias?

- Ora, nas minhas viagens, conversando com um ou outro, conversando
com gente de cabeca, que entende de politica. [...] Quando fui aprender a
ler la em Marruds, no ano retrasado, tinha uma professora que vivia falando
nessa questdo de terra. [...] Dizia que tudo tinha que ser repartido, pra quem
quisesse plantar — cada familia podia ter seu pedaco de terra. Acho que isso
era o que tinha de ser mesmo o certo (BRASIL, 1979, p. 307-308).

Matias, revelando certo grau de consciéncia critica diante da realidade social

e humana na qual esta inserido, sobreleva-se a média das demais personagens que,

by

subsumidas ao discurso conformista, aderiam a passividade dos habitos do
individuo rural comum, que lanca as forcas sobrenaturais a responsabilidade pelas

agruras que lhe coibem as aspiracoes:

- Sabe, comadre? Aquela tristeza da Zita comec¢ou desde a morte do filho.

E Inacéo voltava a falar no filho, no “meu anjinho morto”, como dizia.

- Por que uma crianca téo alegre morre daquele jeito, comadre?

- Deus quis assim, Inacio.

- Serd?

- Quem tem religido deve entregar tudo a Ele, que governa o destino da
gente.

- O Matias acha que ndo. Que € a pobreza que consome as pessoas.

- A pobreza ou nao, Deus é quem quer (BRASIL, 1979, p. 293).

A visdo desmistificadora de Matias, que confere certo tom realistico ao
romance, traz os problemas vivenciados para o plano da imanéncia social,

vinculando-os as condi¢des historicas em detrimento de quaisquer causas supra-

humanas. Trata-se de um contraponto a transcendéncia pela vertente da
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religiosidade simpléria que representa a nulidade da acdo humana, ao passo que
concorre para a naturalizacao dos discursos mantenedores da opressao.

A alienacdo religiosa, conforme assinala Marx, € gerada pela alienacao
econbmica que destitui as aspira¢des do individuo. Sentindo-se lesado, este projeta
seus anseios para uma realidade de valores eternos, como fuga da deformacao
ocasionada pelo sistema explorador mantido pelos detentores dos meios de
producgdo. “Com a valorizagdo do mundo das coisas, aumenta em proporgao direta a
desvalorizagdo do mundo dos homens” (MARX, 2004, p. 111), diante dessa
designacdo do sistema social capitalista tornam-se mais comodas as saidas
apontadas pela transcendéncia religiosa, porque mais acessiveis a visdo imediata
do espoliado, preso as condicdes primarias de existéncia.

Esse aspecto € mais um dos elementos que contribuem para a critica
humanista que Assis Brasil consolida por meio de questdes amplas e confrontantes
as quais se projetam, no universo da obra, tanto em fatores emergentes quanto em
residuais — como diria Raymond Williams —, ou seja, tanto em atitudes que
promovem a ruptura quanto em outras que concorrem para continuidade da ordem
conservadora. No caso de Inacio e Zita, o aspecto da continuidade funda-se na
residual mentalidade agréria vinculada aos costumes feudais. Nesse sentido, ndo é
aleatoriamente que o autor desloca a massa ficcional para a ambientacdo agraria,
assim seu ideal de denuncia atinge em maior propor¢cao a complexidade na qual se
configuram as relacdes de exploracao.

No que tange as atitudes de ruptura com a ordem, além dos diversos casos ja
mencionados, convém destacar ainda o trajeto da personagem Nazinha, no romance
Pacaméo. Diante da atitude dos pais — Bento e Zuleica Mavinier — de mandarem
assassinar, por preconceito, seu noivo Leandro e pai do filho que estava esperando,
Nazinha opta por negar-se a vida, indignada que estava com a atrocidade cometida
pela familia.

Ao tomar conhecimento da morte de Leandro, Nazinha deslocou-se até a
Santa Casa de Misericérdia e, vendo o corpo encontrado no rio quase totalmente
devorado pelas piranhas, permaneceu um longo tempo em siléncio. Em seguida,

Voltou para casa e se trancou no quarto, nem comida nem bebida aceitava
de pessoa alguma. O pai, no comeco, se irritou, disse que era cavilacao,

criancice, falta de surra, tentou até arrombar a porta do quarto. [...] E
daquele dia em diante ela [...] s6 comia pelas méos de Pepeta [a mais velha
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empregada da casa], mas ndo falava nem com a velha. Pepeta insistia,
insistia e nada (BRASIL, 1979, p. 404).

No siléncio de Nazinha, uma rendncia a resignacao — “Nao falo mais com
ninguém [...] Pensava no filho [...] vou morrer devagar, todo mundo vai ter remorso
com minha morte. Ninguém vai poder viver descansado depois que eu morrer”
(BRASIL, 1979, p. 447) — uma decisdo fundada ndo somente na perda do ser
amado, mas no repudio ao egoismo e a ambicdo. Na atitude de Nazinha, IUcida e
peremptoria, repercute uma visdo da morte como um modo de combate — tragico
que o fosse — empreendido a partir do repudio a vida reificada, cujas determinacdes
sdo mediatizadas pelo quantificavel.

O realismo do autor, ligando o destino da personagem as questfes sociais e
concretas, reflete uma postura de oposicdo a ordem social burguesa. No caso de
Nazinha, a evocacdo dos atos lesivos cometidos pela familia contra os principios
humanistas justifica a fatalidade de sua decisdo. Conforme elucidaram Marx e
Engels no Manifesto do partido comunista,

A burguesia despiu da sua auréola todas as atividades até entdo veneraveis
e reputadas como dignas. [...] arrancou da relacéo familiar o seu comovente
véu sentimental e reduziu-a a uma mera relagéo de dinheiro. [...] Tudo o que
era solido e estavel se dissolve no ar, tudo o que era sagrado é profanado e
os homens séo enfim obrigados a encarar, sem ilusdes, a sua posi¢ao
social e as suas relacdes reciprocas (1998, p. 8).

Nazinha enfrentou as atrocidades advindas do reacionarismo da familia,
utilizando-se de um ostensivo siléncio como estratégia de resisténcia, um ato cujo
esteio advém de uma decisao racional. Submetendo-se a um plano articulado e
posto lentamente em execugao — “vou morrer devagar, todo mundo vai ter remorso
com minha morte” — a personagem se distancia da fragilidade comum a tradigéo
romantica que, normalmente, concebe a morte enquanto fuga. Em Nazinha, néo se
trata de um romantismo ingénuo, mas de uma forma particular de reacdo aos
valores degradantes. Superando aquilo que Lukacs chamou de realismo abstrato — o
estreitamento da alma que, enclausurada em si mesma, perde toda a relagdo com a
vida (Cf. Lukacs, 2003) — pode-se dizer que é por meio da renuncia a convivéncia
familiar que a personagem se opde a pratica de falso moralismo. Foi a forma
encontrada, no seu universo adolescente, para afrontar a mesquinhez de sua familia

gue, tdo exacerbada, leva ao desprezo dos sentimentos em nome do status quo.
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A avo de Nazinha, dona Raimunda, mde de Bento Mavinier — que outrora
afirmava: ‘a nossa é a melhor familia de Parnaiba, o resto é ralé’ (BRASIL, 1979, p.
406) — reconheceu, anos mais tarde, a falta cometida por todos do palacete, com
excecdo de Darcy que sempre se manteve distante do caso.

Tivemos raiva a principio, todos nds aqui no Palacete tivemos raiva dela.
Tudo porque ndo podiamos admitir que ela se engragasse por qualquer um,
por um simples carteiro do Correio. Tudo porque desejavamos para Nazinha

um grande nome, de uma grande familia, uma boa posi¢édo social, 0 melhor
para ela. No fim, aquilo (BRASIL, 1979, p. 414).

Ainda que o individuo isoladamente ndo possa prevalecer sobre a reificacao
social, o autor compfe algumas situacdes que sob a responsabilidade de uma so6
personagem contrariam os veredictos dos discursos refratarios a integridade
humana. As personagens marcantes da Tetralogia ndo assistem passivamente as
mutilacbes sociais. Nazinha poderia ser uma personagem que se identificasse a
presuncdo de sua familia, porém, ela e o irmdo Darcy optaram por concepcdes
divergentes da mentalidade conservadora dos moradores do palacete.

Durante a gravidez, Nazinha foi transferida para o barracdo de Pepeta, no
fundo do palacete, como alguém que cometera barbaro crime. Todas as pessoas
estavam convencidas de que ela havia viajado para Fortaleza, conforme informava a
familia, para um tratamento médico e que permanecia na casas das tias. Em meio
ao siléncio, a fome e a loucura, teve um filho natimorto.

Enterrar a crianga, no quintal, ndo foi dificil, ndo havia crime algum, nédo era
uma crianga, era um monte de carne disforme. [...]

Pepeta enrolou tudo nuns panos e disse: “Mande enterrar logo isso,
criatura, sendo a menina n&o se salva”. [...]

Pacamao se aproximou, e Bento disse com voz firme:

- Pacama@o, traga a enxada e cave ali no canto do muro (BRASIL, 1979, p.
400).

Em seguida, faleceu também Nazinha. Seu Bento vendeu o resto dos bens
para conseguir um atestado de o6bito falso na méo do Dr. Ormeu, para fazer com que
o delegado encerrasse o0 caso e, enfim, para que padre Goncgalo enaltecesse a
menina no sermao de domingo.

O pistoleiro Bastido Torto, contratado para o crime de Leandro, permanecia
em siléncio no pedaco de terra que recebeu como pagamento pelo servigco
contratado, mas com a consciéncia limpa, pelo fato de néo ter praticado mais uma

atrocidade aquela altura de sua vida: “se recusara a matar, se recusara a cumprir
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ordens de um homem todo poderoso” (BRASIL, 1979, p. 481). Leandro aceitou a
condicdo imposta pelo homem que o assassinaria a fim de ter a vida poupada:
retornou a sua cidade natal, virando as costas ao projeto de vida comum com
Nazinha. Cada um deles, tanto o que deveria matar quanto o que deveria morrer,
deixou o cais, seguindo seus percursos indiferentes a um duelo de facas que se
iniciava entre dois homens na beira do rio. Sem idilio, mas com a vida salva,
Leandro, no dia seguinte, deixou Parnaiba, terminantemente.

Tal acontecimento aliado aos demais que ja foram expostos asseguram o
auténtico realismo da obra, de modo a relacionar os eventos narrados a totalidade
histérico-social, em uma trajetéria de superacdo da alienacdo vigente. Em postura
adversa ao fetichismo no campo estético — desligamento do real —, Assis Brasil
defende, por meio da constituicdo semantica da obra, a integridade do homem
contraposta as degradacdes impostas pela sociedade capitalista. Ademais, denuncia
a exploragdo humana, evidenciando de forma critica, os desdobramentos
ideolégicos que a perpetuam. Entretanto, somente tomando a Tetralogia como uma
producao, inconsutilmente inter-relacionada — embora a leitura dos romances possa
ser feita isoladamente, como ja foi anunciado anteriormente, sem prejuizo da
compreensao dos enredos — sera possivel atingir o sentido complexo da funcéo
desalienante efetivada na estratégia do mapeamento realizado na obra.

Desse modo, pode-se reiterar que o universo da Tetralogia piauiense se
relaciona dialeticamente com o contexto social do qual se torna manifestacéao,
expressando as contradicdes que o caracterizam e que, internalizadas, atuam
diretamente na economia dos romances (Conf. Candido, 2000). Assis Brasil expde
elementos que se contrapdem a reificacdo da vida moderna, em suas diversas
feicOes, e ao esfacelamento da integridade humana. Como bem dimensionou Ernest
Fischer,

A alienacdo do homem de seu ambiente e de si mesmo tornou-se tao
avassaladora sob o capitalismo, a personalidade humana [...] percebeu de
maneira tdo violentamente clara o furto da liberdade e da plenitude de vida
gue poderiam ter-lhe pertencido, a transformacéo dos bens em mercadorias
e o utilitarismo correspondente a comercializagdo do mundo provocaram
tamanha repugnéncia nas pessoas dotadas de alguma imaginagéo criadora
gue tais pessoas foram levadas a rejeitar inevitavelmente nas suas obras de
criacdo o sistema capitalista vitorioso (1979, p. 118).

Opondo-se, criticamente, ao carater anti-humano do capitalismo, sdo criadas

as condicdes que pdem em evidéncia a tensao central da obra: fragmentacao versus
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totalidade, da qual derivam os demais impasses. Tensao que vai se constituindo, a
medida que é desnudada a miséria das massas populares, de cujo interior ainda
emana a resisténcia de personagens que lutam, sem deus ex machina que as
auxilie, contra a ideologia hegemonica.

Como um contraponto a logica da reificacédo, a Tetralogia se configura em tom
de resisténcia aos efeitos do sistema capitalista. Apesar de a estética do
mapeamento cognitivo sugerida por Fredric Jameson ter sido pensada a partir do
contexto do capitalismo tardio — no qual o “individualismo e a atomizagédo corroem o
que costumavamos chamar de tecido social” (CEVASCO, 2003, p. 165) —, pode-se
admitir que o contetdo exposto ao longo da Tetralogia se aproxima de tal estética
pelo que apresenta de oposicdo a fragmentacdo devastadora da esséncia humana,
como também pela complexidade representacional que, politicamente direcionada,
busca mapear um determinado contexto em sua totalidade, contribuindo para uma
conscientizacdo critica diante das condicfes sociais determinadas pelas préticas
capitalistas.

O mapeamento do contexto da cidade de Parnaiba, contemplando tanto os
efeitos da fase aurea da sua economia quanto do colapso que ja se fazia sentir,
focaliza os diversos espacgos — o rural (fazenda Frecheira da Lama) e o urbano (o
ndcleo dos palacetes, das mansfes, bem como os subulrbios da cidade) — que
atuam na composicdo do ser social, para fim de uma representacdo mais
abrangente de um sistema matizado por conflitos ainda freqiientes nos dias atuais.

Como destacou o préprio Jameson (2004) ha entre os diversos estagios do
capitalismo uma relacdo de continuidade, em cujo sequenciamento sobrevivem
muitos enclaves do periodo anterior, rejeitando, portanto, a idéia de que o periodo
atual seja concebido como uma estrutura que se diferencie radicalmente dos
periodos precedentes. Afinal, ndo obstante as mutacdes pelas quais passa o0
capitalismo, mantém-se estavel “o fluxo constante de mercadorias e o sistema que
sustenta esse fluxo” (CEVASCO, 2003, p. 160).

Considerando a relacéo dialética entre texto e contexto, € valido destacar que
o unilateral progresso da cidade contrapunha-se a um numero crescente de
proletarios engendrados pelas fraturas da exploracdo social. Essa questdo coloca
em cena as inferéncias de Marx e Engels sobre o antagonismo das classes ao
destacarem a divisdo da sociedade em dois campos hostis, “em duas classes em

confronto direto: a burguesia e o proletariado” (1998, p. 5). Resultado do
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mapeamento presente na obra, tal panorama s6 péde ser exposto, pela abrangente
participagéo dos diversos segmentos sociais no universo dos romances, ou seja, por
uma visdo totalizante que, embora evidenciando a propagacdo do fragmentario,
mostra a permanéncia da sociedade de classe em sua inter-relacao funcional.

Em conjunto, os enredos favorecem o processo de historicizagédo tanto da
obra, como um todo organico, quanto do cédigo interpretativo utilizado — processo
que, conforme assere Fredric Jameson, € “o Unico imperativo [...] de todo o
pensamento dialético” (1992, p. 9). A Tetralogia, centrando determinado momento
historico, evoca questfes universais, pondo, assim, em relevo o lado social da
personalidade humana. Assis Brasil, expondo as contradicfes do ser social, constroi
eventos em uma perspectiva coerente de humanizacdo. Rejeitando as praticas
reificadoras, denuncia os reflexos da exploracdo capitalista, bem como os
desdobramentos ideolégicos que concorrem para a nulidade das potencialidades

autenticamente humanas.
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