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AS GALAXIAS DISSONANTES DE HAROLDO DE CAMPOS

Thiago Lins da Silva®

Estou falando de vera. Vera. Eu quero a proesia. Eu quero as galaxias do poeta heraldo de
los campos. Quem nao comunica da a dica. Eu quero a proesia.

Caetano Veloso

RESUMO: O presente artigo analisa as principais caracteristicas do livro-poema Galaxias,
emblemética obra do ensaista e poeta paulista Haroldo de Campos. Veremos como 0 corpo
dissonante do texto abriga desordenadamente prosa e poesia, além de alguns aspectos que
podem ou ndo nos permitir uma classificacédo precisa da obra em questao.

PALAVRAS-CHAVE: Galaxias. Haroldo de Campos. Dissonancia.

LES RESUMES: Présent article analyse les principales caractéristiques du poéme Galaxias,
emblématique oeuvre de I'essayiste et poéte Haroldo de Campos. Nous verrons comme le
corps dissonante du texte abrite desordonnéement prose et poésie, outre quelques aspects
que ils peuvent ou ne leur permettra pas une classification précis de I'oeuvre en question.

MOTS-CLES: Galaxias. Haroldo de Campos. Dissonance.

CONSIDERACOES INICIAIS

Escrito ao longo de mais de dez anos, entre 1963 e 1976, Galaxias, do poeta

paulista Haroldo de Campos (1929-2003) 2, ¢ um dos mais inventivos livros da

! Thiago Lins da Silva é mestrando em Literatura e Diversidade Cultural (UEFS). Integra a coletanea Tardes
com andes — 7 minicontistas (Vento Leste, 2011). Mantém o blog No anonimato
(http://doanonimo.blogspot.com/).

> Uma das personalidades mais complexas da literatura brasileira contemporanea, Haroldo de
Campos, além de poeta, tradutor, ensaista e critico, esteve no epicentro do movimento da poesia
concreta. O concretismo — do qual Décio Pignatari, Haroldo e seu irmao, Augusto de Campos, foram
os idealizadores — propunha a dessubjetivacdo de uma literatura desgastada pela Geracdo de 45 e
defendia a ideia de que o conteldo de seu poema €é a sua forma. O resultado foi uma producao que
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literatura brasileira. Veio a lume em 1984, e trouxe uma espécie de “prosa
significante” que langa mé&o de procedimentos minimalistas para criar “um fluxo
verbal hipnotico de neologismos e combinacdes de palavras” (COSTA PINTO, 2004,
p. 23). No “livro-viagem” Galaxias, de cinquenta paginas, inexiste qualquer forma de
pontuacdo. Quase tudo 0 que se passa, passa-se na linguagem, abolindo
desregradamente as fronteiras entre a prosa e a poesia>.

Testemunhamos em Galaxias uma espécie de “esponja neobarroca”
(GUIMARAES, 2009, on-line) repleta de dobras de significancia, micronarrativas e
outros movimentos notaveis mencionados de forma recorrente na obra. Em sua
textualidade, Galaxias abriga incontaveis referéncias, de pintores ocidentais como
Monet e Goya e escritores do oriente e do ocidente como Bashd e Goethe. Ademais,
incorpora a textura do livro uma gama de linguas estrangeiras: alemao, inglés,
francés, italiano, espanhol e latim. Um entrechoque de vozes e linguas diversificadas
que sugere “cenas prosaicas de um viajante que cruza territérios estrangeiros em
espacos cosmopolitas.” (GUIMARAES, 2009, on-line).

As primeiras linhas do livro (e comeco aqui e me¢co aqui este comecgo e
recomeco e remeco e arremesso/e aqui me mec¢o quando se vive sob a espécie da
viagem o que importa’, CAMPOS, 2004, grifo do autor, p.1) * atestam a
preponderancia do signo da viagem; dito de outra forma, o simbolismo da viagem
impelira em Galaxias “um desejo profundo de mudanga interior, uma necessidade de
experiéncias novas, mais do que de um deslocamento fisico” (CHEVALIER;
GHEERBRANT, 1989, p. 952). Vale frisar, no entanto, que esse simbolismo tratado

valoriza a dimensdo material da palavra, por meio da decomposicao fonética e da montagem visual
dos signos. Como ressalta Antonio Candido, no concretismo manifesta-se “uma forma de maturidade
de consciéncia literaria e um momento antitético da oscilagdo pendular entre localismo e
cosmopolitismo.” (CANDIDO, 2007, pp. 122-123).

A rigor, os tracos estilisticos da prosa, enquanto narrativa de um mundo imagindrio (género épico),
sdo marcados pelas composi¢cfes de oracdes, periodos e paragrafos que expressam objetivamente
paisagens, cidades e personagens, por conseguinte, emancipam-se “em larga medida da
subjetividade do narrador” (ROSENFELD, 1985, p.24). Em contrapartida, a poesia, estilisticamente,
compde-se de versos e estrofes. Exprime (género lirico) um “estado de alma e o traduz por meio de
oragOes. Trata-se essencialmente da expressao de emogdes e disposi¢cdes psiquicas, muitas vezes
também de concepcgles, reflexbes e visbes enquanto intensamente vividas e experimentadas”
(ROSENFELD, 1985 p. 22). No entanto, como veremos no decorrer de nossa analise, as definicdes
convencionais de prosa e poesia serdo habilmente subvertidas nas paginas de Galaxias.

4 o 5 s ~ . .- . o
Em Galaxias, ndo hd numeracado das unidades-péginas. Para facilitarmos o processo de citagéo,
vamos referir cada fragmento como pagina e assim sucessivamente.
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em Galaxias estara articulado dentro da continua articulacdo e desarticulacdo de
palavras, dispondo-as como uma nova forma de tessitura textual.

De tal forma, partindo da premissa que todo o texto literario opera primeiro
dentro da linguagem, estabeleceremos como corpus de analise alguns fragmentos
do livro-poema Galaxias que atestem a riqueza dissonante da obra, mediante a
proficua mistura de elementos prosaicos e poéticos; além disso, investigar se as
condicbes de producéo da obra de Haroldo de Campos nos permitem classifica-lo ou

nao dentro de nossa historiagrafia literaria.

1. A “PROESIA” DISSONANTE DE GALAXIAS®

Como fora mencionado, o texto de Galaxias opera sob a égide da viagem,
balizado pelo jogo de paginas mdveis, intercambiéveis a leitura. Travessia de um ou
mais elementos estruturantes marcada pela referencialidade a um universo
composto tdo somente de palavras; um mar de possibilidades que visa conferir a
linguagem autonomia formal e poética. E nessa luta contra os ecos do discurso
convencional, e na busca de outras margens do ser, que podemos adequar

Galéaxias, onde:

7

[...] a viagem é maravilha de tornaviagem é tornassol viagem de
maravilha onde a migalha a maravalha a apara é maravilha é vanilla
é vigilia é cintila de centelha é favila de fabula € luminula de nada e
descanto a fabula e desconto as fadas e contos as favas pois
comeco a fala (CAMPOS, 2004, grifos do autor, p.1).

Galéxias chama a atencéo pela sua escala sonora e ritmica, por meio de
construcdes neoldgicas inusitadas (“tornaviagem”, “maravalha”) que sublinham o uso
lidico e complexo da palavra; um fluxo ininterrupto de sensacdes que leva o leitor
para um outro plano da linguagem. E sabido que Galaxias ndo se abstém da
liberdade de empregar sequéncias narrativas, caracterizando micro-historias que se

esgarcam em cada uma de suas paginas, a exemplo do fragmento oito que narra,

® Vale lembrar que o neologismo “proesia” fora cunhado pelo cantor e compositor Caetano Veloso. E
mencionado no texto-orelha da segunda edicdo de Galaxias. Uma definicdo mais ludica da
interpenetracdo entre a prosa e a poesia.
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com uma desordenada mistura de Iéxicos, como uma prostituta paraibana fora

esfaqueada:

esfaqueada pequena pobre prostituta paraibana de morenos
pentefinos pentelhos sem nom de guerre sangrando na morte
cheirando urina nenhum cachorro ao relento nenhum refinado racé
Cocker-spaniel champanha ou pedigree prendado caniche gris
chorando na chuva (CAMPOS, 2004, p.8)

E clara a intencionalidade de Haroldo de Campos de estabelecer uma
estrutura narrativa dentro do corpo textual de Galaxias; todavia, empregado dentro
de outros condicionantes linglisticos e deslocado de qualquer forma de
narratividade conhecida. Campos busca for¢car uma redefinicdo do horizonte poético
por meio dos centros de convergéncia narrativa espalhadas nas péaginas de
Galaxias, problematizando e diluindo as fronteiras entre a prosa e a poesia. A
preocupacdo de desdobrar um relato em meio a sentencas liricas de forte teor

experimental é notéria e cara para o autor:

aquela masica se ndo canta ndo € popular se ndo afina nao tintina
nao tarantina e no entanto puxada na tripa da miséria na tripa tensa
da mais megera miséria fisica e doendo doendo como um prego na
palma da méo

um

ferrugem prego cego na palma espalma da méo coracdo exposto
COmo um nervo tenso retenso um renegro prego cego durando na
palma polpa da méo ao sol (CAMPQOS, 2004, p.15).

O desdobramento das palavras, ora sintetizadas em antiteses e neologismos
(“Tenso/retenso”, “renegro”), ora sintetizadas na sonoridade (“prego/cego”), constitui-
se como o procedimento mais constante que notamos em Galaxias, uma
composicdo que se mostra dramética ao deslocar a palavra do senso comum,
conferindo para a mesma mais som e estranheza, como uma destoante nota
musical, somando-a com a aceleracdo do ritmo narrativo. Como afirma Roland
Barthes (1971), a forma da narrativa é “essencialmente marcada por dois poderes: o
de distender os signos ao longo da historia e o inserir nestas distorcbes as
expansdes imprevisiveis.” (BARTHES, 1971, p. 54). A musica que “canta”, “afina”,

“tintina” em Galéxias guarda em si a articulacdo de uma narrativa fracionada e
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repartida, fortemente marcada por um senso poeético em que o narrar um relato (ou
histéria) e o declamar o verso ndo sdo pensados como coisas diversas (BORGES,
2000).

No tocante a estranheza mencionada, a obra de Haroldo de Campos parece
inscrita no conceito de “anormalidade” proposto por Hugo Friedrich (1991). Segundo
0 autor, essa nomenclatura de forma alguma deve ser qualificada como
“‘degenerada” ou sob qualquer emprego pejorativo. Sua aplicacdo advém da vontade
da poesia moderna de adotar recursos estilisticos que operem fora de quaisquer
convengdes. A sintaxe desmembrada que causa uma dissonéncia na linguagem,
deixando esta autbnoma na aplicabilidade atipica de seus procedimentos, gracas a
capacidade de deslocar ou afastar “completamente tudo aquilo que é objetivo, para
se realizar so se realizar a si propria.” (FRIEDRICH, 1991, p. 17). A poesia, portanto,
capaz de dizer mais e melhor, desprendida da normatividade imposta pelo senso
comum que qualifica tudo e dilui outras possibilidades de interpretacdo. E nesta
proposta que Galaxias também pode ser referenciada, sobretudo por adotar uma
gama de processos estilisticos que tensionam o uso da linguagem literaria por meio
da mistura deliberada de elementos prosaicos e poéticos.

O intercambio entre prosa e poesia acentuou-se significativamente no final do
século XIX e comeco do século XX. Muitos poetas, como Charles Baudelaire e Paul
Valéry, ja buscavam a prosa para assimilar as suas composicdes liricas, haja vista
gue a expressao prosaica seria capaz de “registrar a miscelanea da vida.” (SCOTT,
1989, p. 285). O aparecimento das grandes metropoles e seu dinamismo
exacerbado de impressbes (SEVCENKO, 1994) contribuiu para o nascimento desse

ideal obsessivo de integrar prosa e poesia, como atesta o préprio Baudelaire:

Qual de no6s que, em seus dias, de ambigdo, ndo sonhou o milagre
de uma prosa poética, musical, sem ritmo e sem rimas, tdo macia e
maleavel para se adaptar aos movimentos liricos da alma, as
ondulacbes do devaneio, aos sobressaltos da consciéncia?
(BAUDELAIRE, 2006, p. 17).

A func&o mais comunicativa que expressa o verbo prosaico daria maior félego
a dimenséo poética, em uma confluéncia de tons que intensifica a realidade em suas
diversas manifestacbes e sensacdes. Como salienta Emil Staiger (1993), né&o

podemos concluir que um género literario (seja lirico, épico e dramatico) possa



[revista dESEnrEdoS - ISSN 2175-3903 - ano IV - nimero 13 - teresina - piaui - abril maio junho de 2012]

existir puramente. Pelo contrario, a obra auténtica “participa em diferentes graus e
modos dos trés géneros literarios, e de que essa diferenca de participagdo vai
explicar a grande multiplicidade de tipos ja realizados historicamente” (STAIGER,
1993, p. 15).

Embora debitario desse intercambio, Galaxias aparece em um cenario
declaradamente modificado. Como afirma Octavio Paz (1993), a arte e a literatura
nos decénios finais do século XX foram perdendo paulatinamente seus poderes de
negacao; ha “muito tempo suas negacdes sao repeticdes rituais, formulas suas
rebeldias, cerimbnias suas transgressdes”. Ou seja, testemunhamos o “fim da

estética fundada no culto a mudanca e a ruptura.” (PAZ, 1993, p. 53).

2. DESCONCERTOS DE UMA BABEL CONCEITUAL

No texto elaborado por Haroldo de Campos que acompanha cd isto ndo € um
livro viagem, parte integrante da segunda edi¢cdo de Galéaxias, o autor pontua mais
detidamente algumas detalhes que conduziram a escrita de sua obra. Segundo
Campos, ha neste “livro caleidoscopico um gesto épico, narrativo — microestorias
que se articulam e dissipam com o ‘suspense’ de uma novela policial (Anatol
Rosenfeld); mas a imagem acaba por prevalecer, a visdo, a vocagao para 0
epifanico” (CAMPOS, 2004, p. 119) ©. E como admite o préprio Campos “[...]Jo pdlo
poético termina por se impor ao projetol...]" (CAMPOS, 2004, p. 119).

Isso nos leva a duas conclusdes: 1) Galaxias pode ser lido como um longo
poema narrativo, ao modo das antigas epopéias, no entanto, conduzido noutro
patamar da experiéncia poética, um ponto do qual o poeta “observa a
simultaneidade de um mundo de signos” (COSTA E PINTO, 2004, p. 23); 2) tratado
por criticos, a exemplo Flora Siissekind’, como um dos emblemas da poesia

brasileira moderna, o préprio carater movel de Galaxias ndo nos permite plenamente

® Nos anexos da segunda edi¢do de Galaxias, lancado em 2004, o texto de Haroldo de Campos para
o cd é isto ndo é um livro viagem € reproduzido na integra e jA& numerado.

" Ver o ensaio ‘Galaxias’ e a seqiiéncia poética moderna. Disponivel em
http://www.revista.agulha.nom.br/fsussekind01.html.
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enquadréa-lo nessa classificacédo tida como moderna, haja vista o tortuoso desafio de
quantificar seus inumeros procedimentos, tornando-o quase “inclassificavel”.

Galéxias surge no momento em que a modernidade, enquanto conceito que
agrega diversos tracos que caracterizam o cenario artistico, cultural e politico do
século XX, comeca a ser seriamente questionado. No que se refere a esse cenario,
Octavio Paz aponta que o proprio vocabulo “moderno” é esquivo e mutavel, sendo
impossivel defini-lo em decorréncia de sua natureza transitéria, pois ha indmeras
sociedades e épocas que impossibilitam eleger um denonimador comum (PAZ,
1993). Ainda segundo Paz, a modernidade é inscrita dentro do culto a mudanca e a
ruptura que concebe o termo como veiculo critico capaz de desencadear notaveis
progressos em diversos campos das ciéncias humanas, estendidos também as
artes, sobretudo a literatura. A tradicdo da ruptura, como nos diz Paz, que por meio
da negacao afirma outras diretrizes estéticas para a continuidade da arte como um
presente continuo e transformador, inserida na atitude de “negar a si propria e assim
se perpetua” (PAZ, 1993, p. 53).

Entretanto, como ja fora salientado por Octavio Paz, a arte e a literatura foram
paulatinamente perdendo seu poder de negacéo nos ultimos decénios do século XX,
convencionando seus poderes de transgressdo, o que sinaliza para Paz a busca
urgente de uma nova e necessaria “arte da convergéncia’ (PAZ, 1993, p. 56), de
carater reconciliatorio e que integre a arte e a literatura através de diversas fases e
tempos, atentando para uma poesia capaz de reconciliar a imaginagao “encarnada
num agora sem datas” (PAZ, 1993, p. 57). Neste espaco conceitual que se mostra
aberto e aparentemente impreenchivel, Galaxias surge potencialmente como um de
seus representantes.

Haroldo de Campos comecou a escrever Galaxias na volatil atmosfera dos
anos de 1960, periodo este que Marshal Berman (2007), embora sustente a
natureza e a permanéncia do modernismo, reconhece como amplo e vital para reunir
um “corpus de pensamentos e controvérsias sobre o sentido udltimo da
modernidade.” (BERMAN, 2007, p. 41).

Nas palavras de Nelson Mello e Souza, vivemos uma época Sui generis
(SOUZA, 1994). No tempo de vida de uma unica geracdo pode-se produzir
modificacdes que alteram sensivelmente a vida e os valores que a legitimam. E em
virtude dessas mudancas de paradigmas que atravessam cada geragao, somos

estimulados a auto-reflexdo para entender os contornos da crise, as promessas e 0s
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riscos do futuro que concentram de modo persistente a atencdo de filosofos,
cientistas sociais, historiadores, psicologos, artistas, escritores e ecologos (SOUZA,
1994). No entanto, ndo se avancou muito. Segundo Souza, permanecemos com
dificuldade de compreensdo, uma vez que ainda nao “conseguimos nos entender
nem estruturar o discurso.” (SOUZA, 2004, p. 15). E para o ensaista, a explicacdo
estd no mau-uso do conceito-chave: “modernidade”. A despeito de circular com
frequéncia nos textos técnicos e tedricos, o termo “permanece encharcado de
dubiedades” (SOUZA, 2004, p. 15).

Os argumentos elencados por Nelson Mello e Souza guardam sentido. E fato,
como sinalizara Octavio Paz, que existem muitas divergéncias quanto a génese do
termo modernidade e suas variacdes terminolégicas “moderno” e “modernismo”.

Tém-se imensas variacdes que:

Espiritos mais ousados chegam a recuar ao paleolitico para nele
surgir a “modernidade”; outros preferem indicar épocas mais
recentes, como a Renascenca ou a Reforma; muitos, o século XVIII,
a Era do lluminismo; a maioria inclina-se a preferir a “Revolugao
Industrial”, fixando-se no século XIX. (SOUZA, 2004, p. 15).

Tao disparatadas visdes quanto ao nascimento da modernidade refletem a
assincronia tematica de pensar o mesmo fenébmeno. Com essa assincronia, expoe-
se “nossa incomunicabilidade, num contexto intelectual babelizado.” (SOUZA, 2004,
p. 15). O desacordo quanto a génese do processo moderno, quanto a dubiedade do
proprio conceito com o qual se trabalha, traduz-se em certa medida nas condicfes
de producdo de Galaxias. A tessitura desregradora do livro ndo traduz nenhum
desejo de controlar e organizar de modo racional o mundo, tampouco nomea-lo, o
gue espelha, de certa forma, a propria crise da modernidade que alguns tedricos
consideram sentida desde meados do século XIX, na ocasido da estagnacdo do
modelo iluminista que presumia no dizer de David Harvey (1992, p. 36) “a existéncia
de um unico modo de representacdo”. Neste sentido, as paginas de Galaxias
deixarmo-nos simplesmente a deriva para onde nos quer conduzir, na recusa de

oferecer uma direcao linear e trabalhando na tentativa de turvar qualquer sentido:

[...] mas ougca como canta louve como conta prove como danca e
mMao peca que eu te guie ndo peca despeca que eu te guie desguie
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gue eu te peca promessa que eu te fie me deixe me esqueca me
largue me desamargue que no fim eu acerto que no fim eu reverto
gue no fim eu conserto e para o fim me reservo (CAMPOS, 2004, p.
15).

A direcdo desconcertante que nos oferece esse “guia”, sob o imperativo
antitético “guie/desguie”, acentua a proposta de Haroldo de Campos de instaurar
outros campos de significAncia no trato literario do texto, um “babelbébado
bebemorando” (CAMPOS, 2004, p. 10) deslocado de uma classificacdo facil e
comoda. Se Galaxias arca de seus precursores as conquistas formais empreendidas
décadas antes (vide o vigoroso legado estilistico de autores como Oswald de
Andrade e James Joyce), comporta-se anarquicamente como uma obra apoiada na
extrema destreza em reunir lirismo e narrativa, sem dimensdes fixamente
conceituais.

Por reunir algumas caracteristicas comumente associadas ao pos-
modernismo®, como a pluralidade e a fragmentacéo da linguagem, Galaxias poderia
até sustentar alguns preceitos desta terminologia; porém, a estética desregradora da
obra, e a questdo em torno da criacdo do termo pos-moderno que, a exemplo da
modernidade, também guarda denomina¢des controversas (PAZ, 1993), nos
impedem de adequé-lo totalmente neste conceito.

Talvez a maior conquista de Galaxias seja a de oscilar por diversas definicdes
gue podem se mostrar provisorias ou coerentes, sem ser restritas ou sectarias
demais. Na assertiva de Nelson de Oliveira (2008), os poetas e 0s prosadores néo
trabalham com numeros e equaces, cultivam a ambiguidade e as figuras de
linguagem, por isso “raramente estdo interessados em definir algo da maneira como
fazem os matematicos e os fisicos.” (OLIVEIRA, 2008, p. 19). E pela “imprecisdo e
indefinicdo” que Galaxias oferece ao leitor um painel sensorial Unico, estabelecendo

coordenadas minimas para explorar novas possibilidades de representacdo da

® Segundo alguns tedricos, o pés-modernismo teria comecado depois da Segunda Guerra Mundial,
onde parece ter sido desencadeado pela radicalizacdo da crise de valores que vigoraram a partir do
inicio do século XX. Os conceitos de classe social, de ideologia, de direita e de esquerda, de arte, do
Estado de bem-estar comegcam a ruir, afetados pelas duas guerras mundiais. O pés-modernismo
parece nascer da ruptura com algumas certezas e definicbes que sustentavam os conceitos de
campo social, politico, econdmico, estético, etc. Como salienta David Harvey (1992), no pOs-
modernismo enfatiza-se o “caos da vida moderna e a impossibilidade de lidar com ele com o
pensamento racional” (HARVEY, 1992, p. 49).
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realidade pela palavra poética, realizando o famoso dito de Mallarmé (apud COSTA

PINTO, p. 23): “tudo no mundo existe para acabar em livro”.

CONSIDERACOES FINAIS

A partir da pequena amostra dos fragmentos extraidos de Galaxias,
salientamos uma estética que € absolutamente peculiar a obra; uma escrita marcada
pelo processo de elaboracédo da linguagem, rompendo limites e transfigurando seus
elementos verbais. E vasta a bibliografia que comporta as diversas anélises sobre o
livro-poema Galaxias; portanto, em decorréncia do estudo proposto neste trabalho,
de carater breve e ainda em andamento, optamos por trabalhar com um escala
minima de referéncias, sem nos determos sobre outras nuances do livro ja
exploradas, a exemplo do neobarroquismo. O texto de Haroldo de Campos sublinha
a palavra como ferramenta intensificadora na qual floresce novos aplicativos de
consciéncia, cuja escritura navega na confluéncia entre a narrativa e a lirica. Foram
€SSes 0S principais aspectos que orientaram nossa pesquisa.

No que tange a localizacdo de Galaxias dentro de nossa historiografia literaria
brasileira, determinar sua extensdo e limites mostra-se deveras laboriosa, senao
impossivel. Tido como um dos pilares da poesia moderna, Galaxias ndo nos autoriza
uma plena classificacdo dentro dos compéndios de criacdo literaria. Ademais, se
considerarmos a volumosa bibliografia sobre a modernidade, nos depararemos com
inUmeras controvérsias que ndo planificam satisfatoriamente esta denominacao.

Subvertendo a definicdo convencional de prosa e poesia, Galaxias nos impele
a uma reformulacdo de todas as categorias culturais, inclusive, nas palavras de
Nelson de Oliveira (1998), da “propria definicdo de proesia; essa fusao de ritmos na
fronteira entre a linha (prosa) e o circulo (poesia)” (OLIVEIRA, 1998, p. 74). Se
Galéxias parte ou ndo de uma situagdo histérica definida que, por conseguinte,
autorize uma ordem absoluta de classificacdo de valores, esta questdo, neste

trabalho, fica em aberto.
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