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O SURREALISMO NO BRASIL:
A POESIA E A PINTURA EM PANICO EM JORGE DE LIMA®

Luciano Marcos Dias Cavalcanti?

RESUMO:

Este texto pretende examinar o recurso da montagem e do onirismo, procedimento estético
proveniente do surrealismo, utilizado por de Jorge de Lima na confecc¢éo de suas fotomontagens e
em sua obra poética.
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ABSTRACT:

This text aims at examining the resource of the poetical assembly and the onirism, aesthetic
procedure proceeding from the surrealism, used for of Jorge de Lima in the confection of its collage
and its poetical workmanship.
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A presencga do Surrealismo no Brasil oferece algumas controvérsias. Existe
uma tendéncia critica que considera que esta expressdo artistica ndo teve uma
importancia real no cenario literario brasileiro. Apresentando-se de maneira dispersa
por poucos poetas, apenas registrada pela utilizacdo de algumas técnicas
surrealistas para composi¢cdo de seus poemas. Portanto, sem a consisténcia de uma
“escola” ou “tendéncia estética” significativa. Esta compreensao do surrealismo no
Brasil se configura principalmente pelos pensamentos criticos de José Paulo Paes e
Antonio Candido. De outro lado, ha os que acreditam que a presenca do Surrealismo

no Brasil foi consistente e seus maiores representantes, na poesia, seriam Murilo
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Mendes e Jorge de Lima. Esta tendéncia critica € formada principalmente pelo
artista e critico Sérgio Lima.

No parecer de Antonio Candido, em seu ensaio “Surrealismo no Brasil”’, esta
tendéncia artistica e outros movimentos afins podem ser considerados indices de
uma “crise de evolugdo na histéria intelectual do ocidente”, na qual o Brasil

participou por “contagio”.

Dai a atitude surrealista ser, entre nds, nas suas raras e imperfeitas
manifestacdes ortodoxas, apenas uma atitude. O que ha de fecundo
e de permanente nas pesquisas do surrealismo francés, encontra-
mo-lo nos nossos grandes poetas, diluido na realidade mais
autbnoma da sua poesia. (...) No Brasil o surrealismo, além de
ginastica mental, sé pode ser compreendido como uma contribuicédo
técnica, nunca como uma concepcao geral do pensamento e da
literatura, & maneira porque é cabivel na Europa. (CANDIDO, 1992,
p.105).

Aproximando-se desta perspectiva critica, José Paulo Paes nega a existéncia
do Surrealismo no Brasil. Ele observa a questdo de forma irbnica e mesmo comica,

afirmando que sobre o movimento, em sua expressao literaria,

guase se pode dizer o mesmo que da batalha de Itararé: ndo houve.
E ndo houve, explica-o uma frase de espirito hoje em dominio
publico, porque desde sempre fomos um pais surrealista, ao
contrario da Franca, cujo bem-comportado e incuravel cartesianismo
vive repetidamente a exigir terapia de chogque como a poesia de
Baudelaire, Lautréamont e Rimbaud, os manifestos de Tzara e
Breton, o romance de Céline e Genét. (PAES, 1985, p. 99).

Do mesmo modo que pensa Antonio Candido, José Paulo Paes considera
que o Surrealismo marcou presenca no Brasil através da absorgcdo, por alguns
poetas, de apenas alguns elementos formais presentes em suas obras. Nesse
sentido, o critico faz uma ‘lista” de escritores brasileiros que, em seus textos,
apresentam tais caracteristicas. A enumeragcao vai dos poetas romanticos aos
modernistas: Bernardo Guimardes, Augusto dos Anjos, Adelino Guimaraes (estes
antes mesmo do advento do Surrealismo), Mario de Andrade, Luis Aranha, Prudente
de Moraes Neto (ja com influéncia de Breton), Jodo Cabral de Melo Neto (em “Pedra

do sono”) e Manuel Bandeira, que compbs em sonho “Palinédia” e “O Lutador”, que
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segundo o préprio poeta, surrealisticamente, “de maneira inapreendida na franja da
consciéncia” apresentando um carater hermético até mesmo para seu proprio autor.
(PAES: 1985, p.111). Para o critico, a influéncia surrealista € bem mais perceptivel
na poesia brasileira através das criacdes de Ismael Nery e Murilo Mendes?.
Contraria a esta perspectiva apontada, Sérgio Lima, em seu ensaio
Surrealismo no Brasil: mesticagem e sequestros, afirma que o surrealismo esta
presente no Brasil desde os anos 20. Para o critico, essa situacdo é demonstrada a

partir das

poesias e textos publicados; exposicbes e revistas o veicularam,
além de ser publicada sob forma de manifesto “uma declaracado do
direito do sonho” em sintonia direta com os propésitos do movimento;
exercicios e escrituras automaticas, nos moldes daqueles praticados
no centro parisiense; tentativa de langcamento de uma revista
exclusiva do movimento em 1926 (Pedrosa, Xavier e Bento); edicédo
de obras explicitas. Trés livros apreendidos (Sinal de Partida,
Revelagbes do principe do jogo e O alimento negro; Pedrosa, F.
indio do Brasil e B. Péret) e destruidos pelos 6rgéos policiais, o
‘retorno pelo selvagem” que marcara profundamente toda uma
vertente do periodo modernista, do “inferno verde” (Euclides da
Cunha e Alberto Rangel) as pesquisas de Rego Monteiro, passando
pelo Pau Brasil, “Antropofagia” (Tarsila e o descobrimento de
Rousseau: “primitivismo é o onirismo puro”, dira Bachelard), Oswald,
Bopp, Pagu; o Coragédo verde e os militantes da Verde (Rosario
Fusco se debater4d com Antonio Candido nos anos 40); logo outros
mais, como as adesdes de Jorge de Lima, Murilo Mendes, Cicero
Dias, Hildebrando Lima, etc.; e, ndo nos esquecamos, Benjamin
Péret e Elise Houston (mais André Breton também presente na
Revista de Antropofagia com versos). (LIMA, 1999, p. 309).

No parecer de Sérgio Lima o que ocorrera no Brasil € um “sequestro” do
Surrealismo, construindo uma espécie de “auséncia” do movimento através de

“‘envolvimentos” e vinculos com as expressodes artisticas brasileiras.

podemos dizer o contrario do consenso geral ou da tese errdbnea de
que “ndo houve” surrealismo no Brasil — houve sim, tanto o
surrealismo e sua presenca enquanto movimento como
manifestacdes voltadas para a visdo proposta pelos surrealistas,
como atividades coletivas ou grupais (anos 20), como formacdo de

2 Como o proprio poeta confessa: “Nés todos éramos delirantemente modernos, queriamos fazer
tabua rasa dos antigos processos de pensamento e instalar também uma espécie de nova ética
anarquista (pois de comunistas s6 possuimos a aversao ao espirito burgués e uma espécie de nova
sociedade, a proletéria, estava nascendo). Nessa indecisdo de valores, € claro que saudamos o
surrealismo como o evangelho da nova era, a ponte da libertagdo.” (MENDES, 1996, p.25).
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dois grupos de militantes do movimento internacional (anos 60 e 90),
com a formacao de parcerias iguais as de Moro e Wesphalen, como
revistas, e mesmo uma mostra do movimento: a 132 Exposicao
Internacional do Surrealismo, em S&o Paulo, agosto-setembro de
1967. Como houve sim a auséncia de uma reflexdo sobre o
surrealismo e suas implicacdes primeiras. (LIMA, 1999, p. 320).

Valentin Facioli contribui com este debate apresentando a ideia de que o
Brasil e a América Latina apresentavam condicbes muito favoraveis para uma

relagdo proficua com o surrealismo organizado e combatente,

pois ndo sO sobreviviam (e sobrevivem) nesta regido culturas
indigenas e africanas, por exemplo, que se expressam em suas
formas proprias & margem do campo erudito e cuja producdo nédo €
presidida pela racionalidade liberal capitalista do mercado artistico.
Tinhamos e temos elementos culturais e praticas vitais “surrealistas”
gue parecem continuar vivos e que podiam ter imantado e feito
proliferar uma larga producdo surrealista no campo das artes
eruditas. (FACIOLI, 1999, p. 294).

Para o critico, mesmo o Brasil apresentando condic¢des favoraveis de contato
com o Surrealismo, ocorre, nos anos 20 e 30, conflitos e contradicbes sociais e
culturais — acrescido pela politica nacional populista do Estado —, causando um
rompimento com o surrealismo, por se caracterizar contraria ao ambiente constitutivo
destas duas décadas. (FACIOLI, 1999, p. 304-5).

Jorge de Lima é um poeta reconhecidamente muditiplo, conforme atesta sua
producéo artistica em geral. Percorreu varios caminhos em sua atividade literaria: poeta,
romancista e critico. Além de sua atividade literaria também foi médico, vereador da
Céamara do antigo Distrito Federal e professor de Literatura Brasileira na Universidade do
Brasil. Soma-se a estas, a sua atividade de pintor, escultor e de operador de
fotomontagens. Uma faceta de grande importancia, pois esta intrinsecamente ligada a
uma das técnicas fundamentais de sua obra poética final, a montagem e/ou colagem,
como também ao misticismo, que o levou ao terreno da fantasia, do sonho e do insalito.

A collage é uma técnica proveniente dos papiers collés cubistas, que consiste em
aproximar duas realidades diferentes num plano gue n&o |lhes era préprios, provocando
uma imagem inusitada, diferenciada do corriqueiro e do légico; proxima, portanto, ao
mundo do sonho. De acordo com Sérgio Lima, o termo collage indica um modo preciso e

diferente daquele conhecido como colagem:



[revista dESEnrEdoS - ISSN 2175-3903 - ano IV - nimero 13 - teresina - piaui - abril maio junho de 2012]

0 termo collage, como designacdo de expressdo determinada, foi
colocado em circulagdo por Max Ernst desde 1918/19. Antes, como
material apenas e num sentido diverso, tanto Picasso como os cubistas e
os futuristas ja haviam utilizado o material colado em suas obras (alias,
denominavam isto de “papiers-collés”, pois a expressdo de Ernst so foi
surgir apés Dada), pbem sempre em torno de material, com
preocupacles graficas ou de textura. E ndo no sentido como na
expressao collage, inaugurada assim por Max Ernst nas artes plasticas.

(LIMA, 1995, p.358).

Em um processo analogo a colagem surrealista, no Brasil, Jorge de Lima praticou
0 que aqui se denominou de fotomontagem. O seu livro Pintura em Panico (1943),
prefaciado por Murilo Mendes, produziu grande interesse por parte de alguns criticos,
como € exemplar o caso de Mario de Andrade e do préprio Murilo Mendes. O primeiro, de
forma entusiasta, associou a fotomontagem ao jogo ludico da brincadeira infantil e

explicou o seu processo de criacao.

A fotomontagem parece brincadeira, a principio. Consiste apenas na
gente se munir de um bom ndmero de revistas e livros com fotografias,
recortar figuras, e reorganiza-las numa composicdo nova que a gente
fotografa ou manda fotografar. A principio as criagbes nascem bisonhas,
mecanicas e mal inventadas. Mas aos poucos O espirito comeca a
trabalhar com maior facilidade, a imaginagdo criadora apanha com
rapidez, na colecdo das fotografias recortadas, os documentos capazes
de se coordenar num todo fantastico e sugestivo, os problemas técnicos
da luminosidade sdo facilmente resolvidos, e, com imensa felicidade,
percebemos que, em vez de uma brincadeira de passatempo, estamos
diante de uma verdadeira arte, de um meio novo de expressdo!
(ANDRADE, 1987, p.09).

Murilo Mendes caracterizou o processo da feitura da fotomontagem como desforra

contra a restricdo e a ordem, também a associando a infancia.

A fotomontagem implica uma desforra, uma vinganga contra a restricao
de uma ordem do conhecimento. Antecipa o ciclo de metamorfoses em
gue o homem, por uma operacdo de sintese da sua inteligéncia, talvez
possa destruir a0 mesmo tempo.

Liberdade poética: este livro respira, a infancia da a méo a idade
madura, a calma e a catastrofe descobre parentesco préximo ao
folhearem um album de familia. (MENDES, 1987, p.12).
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Portanto, a construcdo da fotomontagem esta associada a combinacdo dos
elementos escolhidos pelo poeta e ndo apenas na eleicdo de um elemento complexo
isolado por ele. Dessa forma, o fotomontagista tem em suas maos uma técnica de forte
criacao imagética, a partir da unido de elementos muitas vezes simples que por causa de
sua combinagéo se tornam inusitados, fornecendo uma atmosfera magica, muitas vezes
enigméatica e até mesmo insdlita — o que nos d4 a sensagdo de estar em contato com
uma imagem nova.

Otto Maria Carpeaux, em introducéo a Obra Poética de Jorge de Lima, organizada
por ele, dizia que quando “as palavras ja ndo pareciam capazes de exprimir tudo aquilo
gue o poeta [Jorge de Lima] pretendeu dizer, recorreu ao recurso da fotomontagem”
(CARPEAUX, 1949, p.VII). Acrescenta-se a esta perspectiva uma outra, a de Murilo
Mendes, que considerava o procedimento da fotomontagem como uma forma de

(13N}

resisténcia ao mundo presente: “ ‘As catacumbas marinhas contra o despotismo’, ‘Morta a
reagéo, a poesia respira’, além de outras, sdo imagens de um mundo que resiste a
tirania, que se aparelha contra 0 massacre do homem, o aniquilamento da cultura, a arte
dirigida e programada.” (MENDES, 1987, p.12).

O uso da fotomontagem feita por Jorge de Lima o associa ao Surrealismo,
perspectiva estética que também lhe fornece uma técnica que da um respeitavel suporte
para construcdo de sua poesia. Dessa forma, € notada a influéncia, no poeta, de
significativos autores surrealistas como De Chirico (com suas paisagens insélitas e
misteriosas, seus manequins, arcadas e piramides), Max Ernst (e suas colagens),
Salvador Dali (com suas imagens misteriosas e de subversdo do tempo convencional
com seus reldgios maleaveis) e como apontou Murilo Mendes, de La femme 100 Tétes,
motivadora das montagens, e as leituras de Freud e Jung, que apontam para a criagdo
desse mundo onirico na obra limiana.

E importante lembrar que as fotomontagens de A pintura em Panico, publicadas
em 1943, foram, em sua grande parte, compostas trés a quatros anos antes. Isto quer
dizer que foram realizadas em plena Segunda Guerra Mundial. Diante disso, mais que
uma simples técnica artistica, a fotomontagem pode ser considerada uma expressao da
vida moderna fragmentada, multipla e cadtica de uma sociedade esfacelada pela guerra.
Soma-se a isso, 0 inicio das crises depressivas pelas quais o poeta passara no final dos
anos trinta. Nao é dificil perceber essas intensas perturbagdes que passam tanto o poeta
guanto o mundo nas varias fotomontagens do livro, assim como em algumas de suas

legendas:
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“Possivelmente pelo terror das futuras “Pois sempre desejavamos a paz,
hecatombes”. a paz branca dentro de um saturno
diario.”

‘A poesia abandona a ciéncia a sua

ropria sorte.” €Ot . ”
prop Sera revelado no final dos tempos.

‘Ao meio dia, dentro da confusédo
“As coisas comegam a engordar, luminosa voavam seres.”
suando dentro de certo ar de luxuria.”
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“O comeco da catequese.”

‘A poesia de uns depende da asfixia
de outros.”

“Eis o calice de fel.”

“A invencao da policia.”

“O anunciador da catastrofe.” "0 Julgamento do tempo.”
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A presenca do surrealismo com seu pressuposto basico da repulsa ao realismo
positivista, que, para Breton, significava um empecilho a qualquer evolucéo intelectual e
moral, prendendo o artista ao conhecido e ao classificavel, empobrecendo o carater
imaginativo da arte que provém dos sentimentos é perfeitamente visivel tanto nas
fotomontagens quanto na lirica final de Jorge de Lima. Para se afastar do “reino da
l6gica”, que nos governa através do racionalismo fundamentado pela utilidade imediata e
voltado para 0 senso comum, o0s surrealistas apontam as portas dos sonhos. Para estes,
0 onirismo possibilitaria  uma ampliacdo do conhecimento por nao estar preso
estritamente ao racional. Nesse sentido, a imaginacao ganha reconhecimento e garante o
aprofundamento da mente, antes aprisionada pela racionalidade. Para Breton, é
inaceitavel que o onirico, parte tdo importante da atividade psiquica, tenha chamado téo
pouca atencao; o sonho e a noite ndo podem ficar reduzidos a um “paréntese”.

Todo empenho técnico do surrealismo organiza-se em multiplicar os acessos de
penetracdo nas camadas mais profundas da mente. E para ressaltar a assimilacdo do
sonho a vida e a arte que Breton conta uma histéria do poeta Saint-Pol-Rol, que
diariamente antes de adormecer mandava afixar um aviso a porta de seu solar de
Camaret: O POETA ESTA TRABALHANDO, da mesma forma, o teérico do Surrealismo
estabelece como ordem as palavras do poeta que mais inspirou 0 movimento, Rimbaud:
“Digo que é preciso ser vidente, tornar-se vidente”.

Parece razoavel dizer que o sonho® pode servir de instrumento inspirador ao
artista que, posteriormente, da prosseguimento ao seu trabalho, utilizando-se do
pensamento intelectual. Mas, talvez, um dos grandes servi¢os prestados pelo onirismo a
literatura, como instrumento de cria¢éo artistica, esté no fato dele fornecer ao artista uma
espécie de liberdade (com o abandono, mesmo que provisorio, da funcdo critica — as

vezes blogueadora do ato da criacdo) e espontaneidade no espirito criador.

® E especialmente a partir dos estudos de Freud sobre o sonho que os surrealistas tomaram contato
com o mundo onirico. De acordo com a teoria freudiana, 0 sonho é constituido, principalmente, por
dois elementos: o conteddo manifesto (0 que conseguimos contar) e o conteldo latente (o que
necessitamos decifrar para interpretar o sonho — é uma espécie de chave para compreendermos 0s
significados do sonho) esse aspecto demonstra o motivo pelo qual encontramos dificuldades na
compreenséo dos sonhos. A sua caracterizagao basica encerra no sentido de que o sonho é sempre
a realizacdo de um desejo, mesmo que aparentemente se apresente de forma perturbadora ao
sonhador. No seu sentido geral, as ideias essenciais do onirismo para Freud podem ser resumidas
em duas palavras chaves: deslocamento e condensagdo, caracteristicas essenciais da imagem
poética. Essas duas formas conectivas tipicas da imagem onirica correspondem a um principio
agregador e ou comparativo, préprios da metonimia e da metéafora.
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Jorge de Lima é um poeta que principalmente na sua lirica final apresenta
contatos estreitos com caracteristicas formais do surrealismo. O poeta é
constantemente solicitado quando se quer tratar do surrealismo, sendo apresentado
de duas maneiras: como poeta caracteristicamente surrealista ou que apresenta
fortes marcas dessa tendéncia estética.

E bem provavel que a relacéo de Jorge de Lima com o surrealismo provenha
também indiretamente de Ismael Nery, artista multiplo e amigo de Murilo Mendes
que viajou a Europa e estabeleceu contato direto com André Breton e Marc Chagall
em 1927. Fora ele que divulgara a Murilo Mendes as ideias surrealistas que, por
conseguinte, também teriam chegado a Jorge de Lima. A dedicatéria de Tempo e
Eternidade, livro composto por Murilo Mendes e Jorge de Lima depde a favor disso:
“A memoéria de Ismael Nery”.

A figura de Ismael Nery se apresenta de forma singular na cultura brasileira.
Nery era um artista incomum e de personalidade multipla, cultivava o gosto por
diversos campos artisticos e filosoficos: a pintura, o desenho, a arquitetura, a poesia,
a danca, a filosofia, a teologia. Ele foi o criador do Essencialismo* (termo cunhado
por Murilo Mendes) sistema filosdfico religioso que nunca se materializou de forma
organizada porque Nery ndo deixou nenhum sistema escrito e, portanto, s6 temos
noticias através de textos esparsos, resumos e depoimentos sobre ele. Basicamente
a doutrina essencialista € fundamentada na abstracido do tempo e do espaco, “na
selecdo e cultivo dos elementos essenciais a existéncia, na reducdo do tempo a
unidade, na evolugcdo sobre si mesmo para a descoberta do préprio essencial, na
representacdo das nocOes permanentes que dardo a arte a universalidade.”
(MENDES, 1996, p.65).

O momento historico por que passa a poesia no Brasil também é sentido na

mudanca da perspectiva adotada por Jorge de Lima. Nos anos 40, ha no pais um

* Assim Murilo Mendes apresenta a doutrina Essencialista: “Segundo o préprio Ismael, o sistema
essencialista era em Ultima andlise uma preparacdo ao catolicismo. Sabendo da indisposicéo
existente, hoje, em geral, contra as idéias catolicas, resolveu Ismael apresenti-las sobre outras
espécies, a fim de evitar o part-pris do interessado. No dia em que o iniciado se tornar catélico — dizia
—, 0 sistema essencialista ndo Ihe adiantard mais nada, pois terd sido conquistado um grau superior e
definitivo. O sistema essencialista, entretanto, servia muito para encurtar a experiéncia dos homens.
O mal do homem moderno consiste em fazer uma construcéo de espirito dentro da idéia de tempo.
Ora, o tempo traz no seu bojo a corrupcao e a destruicdo. Deve o0 homem apegar-se a sistemas que
evoluem constantemente, porque baseados numa ciéncia incerta e vacilante? N&o. Todas as
experiéncias que tém havido até agora foram Uteis. Todas as verdades sobre a vida ja foram ditas,
mas ainda ndo foram organizadas. Sem a ciéncia da vida, ou 0 homem construira inutiimente, ou
entdo tera que destrui-la. O valor permanente e definitivo, valor que o tempo nédo ataca, é o trazido
pelo Cristo.” (MENDES, 1996, p.48).

10



[revista dESEnrEdoS - ISSN 2175-3903 - ano IV - nimero 13 - teresina - piaui - abril maio junho de 2012]

grande interesse pelo onirismo ou pela chamada ‘linguagem noturna”, como é
notadamente percebida até mesmo na poesia de Jodo Cabral de Melo Neto, que
compds o seu livio Pedra do Sono e “Consideragdes do poeta dormindo”. E nessa
década que Jorge de Lima publica o seu livro de fotomontagens Pintura em Panico
(1943) e Anunciacdo e Encontro de Mira-Celi, também de 1943, e o Livro de
Sonetos (1948).

Em Anunciacdo e Encontro de Mira-Celi a criacdo poética de Jorge de Lima
esta intrinsecamente ligada a inspiracdo (Mira-Celi € a musa que inspira o poeta) e a
busca do sagrado. Mas também constituirA uma relacado proficua com a estética
surrealista, ja que, como vemos no poema “30”, o poeta se relaciona com o mundo

noturno, o onirico e o fabuloso, propiciando a imaginacdo a magia e a inspiracao:

Acontece que uma face

alta noite vem juntar-se

a minha face. Magia:

ela penetra em meus labios,
em minha fronte, em meus olhos,
e eu ndo sei se € a minha face
ou se é a face do meu sono
ou da morte. Ou quem dira?
Se de alguma criatura
composta apenas de face
incorpGrea como 0 sono,

face de Lenora obscura

gue penetra em minha sala

e do outro mundo me espia.

Atrelado a este sentido, o sonho em Anunciacdo e encontro de Mira-Celi
também apresentarq o significado mais comum, o de esperanca. Como pode-se

notar no poema “3” .

Ha necessidade de tua vinda Mira-Celi:
Milhares de ventos virginais te esperam
Através de séculos e séculos de insénial
Quando vires, as arvores ocas darao flores,

e teu esplendor acendera pela noite

os olhos entreabertos dos semblantes amados.

11
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Outro sentido importante relacionado ao ambiente onirico presente em Mira-
Celi nos remete a uma ligacao intrinseca entre sonho e poesia. No poema “11”, a

musa sera equiparada a poesia.

Em tua constelacéo, varias de tuas irmas ndo existem mais,
(melhor fora que nunca houvessem nascido)
desertaram de teus outonos, Mira-Celi;

Apenas os teus sonhos nos povoam de poesia
e 0 teu ressonar € a nossa terrena muasica

Alta noite despertas, doce Musa sonambula
readormeces depois: explodem 6dios no mundo

€ preciso que acorde, grande Musa, esperada

O Livro de Sonetos, que pelo préprio titulo se oporia a estética surrealista
(pelo simples motivo de que os surrealistas nunca permitiram qualquer forma pré-
estabelecida para a composicdo de uma obra de arte), estabelece a relagdo com
esta estética no que diz respeito a seu contetddo imaginativo. Assim, encontramos,

neste livro, temas como a loucura:

N&o procureis qualquer nexo naquilo

gue os poetas pronunciam acordados
pois eles vivem no ambito intranquilo

em que se agitam seres ignorados.

Da escrita por pulsédo, assim como o préprio modo de criacdo do livro, feito em

estado de hipnagose.

Vereis que o0 poema cresce independente
e tiranico. O irm&os, banhistas, brisas,
algas e peixes lividos sem dentes
veleiros mortos, coisas imprecisas,

Nesse momento, talvez seja importante informar ao leitor um fato biografico
que nos ajudaré a pensar melhor sobre o processo de criacdo de Jorge de Lima, e
que estd intrinsecamente ligado a forma de sua escritura noturna. A composicéo de

Livro de Sonetos e Invencdo de Orfeu se dd& em um momento de recolhimento do
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poeta por causa de um “esgotamento nervoso”. Seguindo orientagcbes meédicas,
Jorge de Lima se recolhe em uma clinica de repouso no Alto da Boa Vista (que o
poeta significativamente denominava como seu “bergo”), onde compde, em dez dias
em estado hipnagdgico 102 sonetos, sendo que 77 formam o Livro de Sonetos e 0s
25 restantes aguardam a composicao de Invencédo de Orfeu para serem incluidos
neste. O amigo e também médico José F. Carneiro, que acompanhou ativamente
esse momento, nos conta que Jorge de Lima, se levantando as vezes de

madrugada, compunha de uma so6 vez trés, quatro, cinco sonetos.

N&o sei se seria do gosto do poeta a narrativa das circunstancias que
cercardo a producdo desses sonetos. Limitar-me-ei a referir que
foram escritos em momento de grande angustia, quando seu autor
comegou a sonhar acordado, e a ver, diante de si, entre outras
coisas, o galo do Rosério em Maceio, um galo de orientacdo dos
ventos, que, Jorge de Lima achava belissimo e que muito ocupou
sua imaginagdo de crianca. Tinha 7 anos e, segundo me disse, ia
dormir com aquele galo na memoria. De dedo em riste um vereador
petebista ameacava seu adversario udenista: “Sr. presidente, todos
nesta casa sio testemunhas...”. Mas o presidente da camara, via
apenas, diante de si, girando, o galo, o galo da igreja do Rosério. E
Celidénia. E Elisa. Também a draga da praia de Pajucara.
(CARNEIRO, 1958, p. 48-49).

Soma-se a isso a declaracdo do préprio poeta sobre a feitura de Invencéao de
Orfeu: “Durante dois anos fui escrevendo o poema sem saber onde ia chegar, de
guantos versos constaria, nem o que pretendia. Com a sua leitura depois de
composto € que verifiquei a sua intencdo independente das minhas intencées.(...)
Foi feito como criagdo onirica.” (LIMA, 1958, p. 94). E nessa direcdo que o poeta
concebe sua poesia: “Nenhum poeta, creio, constrdéi com planta. Isto & proprio da
arquitetura. Depois de produzido o poema quem quiser que o classifique ou etiquete.
O essencial é que seja poesia.” (LIMA, 1958, p. 97).

Sao inumeros os exemplos da perspectiva estética surrealista em Invencéo
de Orfeu. No Canto I, estancia lll, o poeta nos diz que pretende contar uma “histéria
mal-dormida” de uma viagem: “Contemos uma histéria. Mas que histéria?/ A historia
mal-dormida de uma viagem.”. Esta historia se apresenta entre os estados da vigilia
e do sono; portanto, uma histéria noturna e turbulenta, como esta bem caracterizado
pelo vocabulo “mal-dormida” sugerindo a representacdo do estado em que seu

viajante se encontra. Ou seja, contada por um viajante que se mostra em posi¢cao
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adversa do habitual: ndo estd completamente em vigilia, nem em repouso, unindo,
assim, metaforicamente na construgdo de sua histéria a imaginagédo (caracterizada
pelo ambiente noturno) e o trabalho poético (caracterizado pelo estado de vigilia).

A estancia V, do mesmo Canto, nos mostra bem o lugar privilegiado que
Jorge de Lima da a imaginacdo em seu poema, sem ela a obra se extinguiria. A
construcdo artistica, que caracteristicamente se utiliza do trabalho para sua
elaboracdo, — ndo ha como negar este carater geral da obra de arte — soma-se, de
forma privilegiada, a imaginacéo e ao sonho. O poeta também pede ao escriba para
nao se esquecer das “pobres geografias, os nordestes”, ja prenunciando os
elementos que o poema vai nos apresentar durante toda a sua construgcdo. Em
Invencdo de Orfeu, o social e o imaginario estardo presentes, juntos a outras
variadas tematicas. Desse modo, o0 poeta parece estar preparando ou informando o
seu leitor sobre o que ele vai encontrar no seu poema.

Revela-se, no poema, a valorizacdo da imaginacdo quando o poeta pede ao
escriba dessa viagem que ndo se esqueca de contar ao lado do que esta aparente o
ficticio. Essa perspectiva sera empreendida em todo poema, dando-lhe uma forte
marca imaginativa, que serd muitas vezes evidenciada nas imagens surrealistas,
como se percebe no verso: “faces perdidas, formas inumanas.”. E o que também
esta expresso no desejo de evasao do poeta de um mundo conturbado e inabitavel,
representado, principalmente, pelo tempo presente vivenciado por ele. Assim vemos
figurados nos versos: “uns tempos esbraseados para pestes/e muitos ossos tibios
chamuscados”, ou como também revelam mais evidentemente este: “quereis fugir ao

mundo persignado,”.

N&o esquecais escribas 0s somenos,
as geografias pobres, os nordestes
vagos, os setentrides desabitados

e essas flores pétreas antilhanas.

Ha nesses mapas nimeros pequenos,
uns tempos esbraseados para pestes
e muitos 0ssos tibios chamuscados,
faces perdidas, formas inumanas.

N&o esquecais, escribas, ir contando
nas cartas o que esta aparente, ao lado
das invencdes em seu ficticio arranjo.
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E os pequenos orgulhos, sempre quando
quereis fugir ao mundo persignado,
0 impenitente e despenhado arcanjo.

Podemos ver na estancia XVIII, deste Canto, uma espécie de transmutacao
alquimica, em que assistimos a transformacdo de um elemento em outro, em uma
representacdo de coisas que sO ocorre devido ao rompimento com o retrato
mimético do mundo e a partir do auxilio da imagem “surrealista”. Através de uma
imaginacdo intensa, vemos “surrealisticamente” a metamorfose de flores em
borboletas e de figuras miticas, como o centauro (espécie de colagem de homem
com cavalo) e de cavalos alados (colagem de cavalo com ave). Além destes
elementos caracteristicos de uma mitologia classica, notamos também que as
imagens do poema sao criadas através do processo metaférico caracteristico da
montagem surrealista. Desse modo, a imagem poética parece ter sido criada pela
primeira vez por causa de seu carater original e singular. Em uma espécie de busca
da linguagem original o poeta cria um mundo particular inventado por ele.

Além desses processos, é importante notar o carater pictorico do poema, em
gue vemos uma preocupacdo do poeta com a textura de alguns elementos
representados por ele: as borboletas “gordas e veludosas como urtigas”, o “... 0
esterco fumegante”, e também o erotismo, a partir da comparagdo entre as
borboletas e 0 sexo. Nesse sentido, salienta-se o ganho que a poesia obteve com a
pintura surrealista, com sua fusdo do real ao imaginario, o visivel ao invisivel, o
racional ao irracional (De Chirico, Picasso, Braque, Dali, entre outros, deixavam de
representar a natureza de forma mimética para deforma-la, criando outro mundo). O
que ocorre € um desprezo dos artistas pelo mundo “sensivel”’, pois ndo ha mais
sentido em reproduzir mimeticamente o real. O poema se realiza como uma
composicao surrealista em que os elementos opostos se misturam e se transmutam
um no outro, de modo que a representacédo deste estado poético sé poderia realizar-

se por um tipo de representacdo imagética renovada.

Eguas vieram , & tarde, perseguidas,
depositaram bostas sob as vides.

Logo apos borboletas vespertinas,
gordas e veludosas como urtigas

sugar vieram o esterco fumegante.

Se as visseis, vOs dirieis que o composto
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das asas e dos restos eram flores.
Porque parecem sexos; nesse instante,
0s mais belos centauros do alto empireo,
pelas pétalas descerem atraidos,

e agora debrucados formam circulos;
depois as beijam como beijam lirios.

E bem provavel que uma das metaforas mais importantes do poema, que
revela o procedimento poético para a construcdo de Invencdo de Orfeu, esta
exemplarmente expressa na estancia XXIV do Canto Primeiro, em que o poeta se
intitula “engenheiro noturno”. Esta expressao rompe com a aparente oposi¢cao e/ou a
separacdo entre razao e inspiracdo para a criacao artistica. Nesse sentido, quebra-
se a ideia de que existem apenas dois tipos de possibilidades criativas: aquela em
gue o artista criaria somente por meio da inspiracdo e a outra, em que a criacao

seria feita apenas por meio da razdo.”

Abrigado por trds de armaduras e esgares,

0 engenheiro noturno afinal aportou

ao nordeste desta ilha e construiu-lhe as naves.
Penoso empreendimento o invento desse cais

e desse labirinto e desses arraiais.

Para britar a pedra escreveram-se hinos

prontos para marchar ou morrer sem perdao.
Numeraram-se chaos cada qual com seus 0sSso0s,
reacendeu-se a colméia, aticou-se o pavio.
Lemos contos de Grimm, colamos mariposas
nesse jato de luz em frente as velhas tias;

e sob esse luar conversando baixinho

com esse pranto casual que os velhos textos tém.

O prodigio engenheiro acendeu seu cachimbo
e falou-nos depois de flores canibais

® Marcel Raymond nos explica, modelarmente, a nova relacdo estabelecida entre estes dois termos
na concepcao artistica do pensamento estético moderno, e que representa bem a posicao que ocupa
a poesia limiana nesse cenario: “Eis ai, parece, duas correntes de sentido inverso: de um lado, uma
tentativa de adaptacdo ao real positivo, ao universo ‘mecanico’ de nosso tempo; de outro, um desejo
de encerrar-se no recinto do eu, no universo do sonho. Mas é preciso logo observar que é possivel
‘evadir-se’ ou ‘refugiar-se’ tdo bem fora quanto dentro de si; os dois movimentos podem ser segundo
0 caso, itinerarios de conquista ou de fuga. De resto, e nisso consiste o principal, uma série de fatos
contemporaneos justifica amplamente a reconciliagdo do real e do sonho, e quase ndo permite opor,
a ndo ser de maneira abstrata, as duas atitudes que definimos. Esses fatos, aos quais corresponde a
conduta dos poetas modernos, sdo as proposi¢cdes dos epstemologistas sobre as condi¢bes e o0s
limites do conhecimento, séo as teorias psicoldgicas sobre o inconsciente ou o subconsciente, e a
crenca mais ou menos generalizada, ou a suspeita, de que existem no homem e fora dele forcas
desconhecidas sobre as quais ele pode esperar agir.” (RAYMOND, 1997, p.193-194).
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gue sorvem qualquer ser com seus polens de uranio.

“Feliz de quem ainda em cera se confina”...
Disse-nos afinal o engenheiro noturno.

Em seguida sorriu. Era perito e bom.

Vimo-lo sempre em sonho a perfurar os tuneis
forrados a papel de copias e memorias.

Era a carne profunda a embalar-nos nos bragos
e esse vasto suspiro a se perder no mundo;

era a marca dorsal ja tatuada em porvires
desses castos pordes de prazeres reptantes.

Inaugurou-se a festa, os impulsos surgiram,

e em calmaria fez-se a colheita do sal.

Houve proibic6es em frente as velhas tias

de sobrolho tardio e ternuras intactas.

Alguma loura irma dentro de nés dormiu,
abriu-se em nosso tecto uma abdbada escura
circunstancial, madura em seu siléncio camplice.
Essa perturbacao alcangou os meninos
esculpidos ao pé das colunas do templo

gue desceram ao palco exibindo-se nus.

Do noturno trabalho a gente tresnoitada
danca de ver assim ao romper da alvorada
esse engenheiro-ser tocando a sua gaita

os rebanhos levar; logo no tosco jarro

aguele Ihe oferece a doce e branca ovelha,

€ a vaca 0s seios seus em queijos e coalhada.

O “engenheiro noturno” é exemplar como expressao metaférica, pois abarca
duas caracteristicas paradoxais do mesmo ser. O engenheiro, que no exercicio de
sua profissao utiliza-se do calculo e da técnica para realizacdo de seu trabalho, € por
exceléncia o individuo que faz uso da ciéncia e da matematica para conceber e
realizar sua obra. Contrario a esse tipo de concepc¢ao criadora, esta o elemento
“noturno” que em um sentido mais imediato representa o mundo do sono, do sonho,
do devaneio, contrastando, assim, com o primeiro elemento. Mas na poética de
Jorge de Lima essa unido de elementos opostos, que inicialmente pode parecer
paradoxal, na realidade, representa a maneira pela qual o poeta elabora sua criacao
poética. Unido os contrarios, elementos que normalmente seriam incompativeis e
antagonicos, o poeta utiliza-se do elemento racional e do onirico para realizagéo

poética. Em sintese, a metafora do “engenheiro noturno” aponta para a ideia que, no
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seu poema, unem-se 0S campos intelectual e espiritual, que se exprimem numa
linguagem engenhosa e onirica.

E interessante notar que essa caracterizacdo do “fazer poético” presente em
Invencao de Orfeu, representa a prépria concepgdo moderna do “fazer poético” que
oscila entre o delirio e a razdo, representada, de um lado, por Rimbaud e, de outro,
por Mallarmé e Valéry, e que se encontra amalgamada em Baudelaire, centro
dessas duas correntes principais da poesia moderna, como ja apontou Marcel
Raymond.

Estes elementos que, de acordo com o0 pensamento moderno, propiciam a
realizacdo do poema também estdo intrinsecamente ligados em Invencao de Orfeu.
Esse aspecto, a nosso ver, se apresenta de forma mais completa para a explicacéo
da construcdo do fenbmeno poético. Do contrario, a poesia feita apenas através do
uso da razéo ou da intuicdo se apresentaria de maneira unilateral, excluindo duas
caracteristicas pertencentes a obra poética e ao homem, limitando, portanto, o
conhecimento do poético e do humano.®

E importante frisar, em nosso ponto de vista — mesmo crendo que Jorge de

Lima ndo é um surrealista de “Escola” ’

—, que nao importa uma definicao
peremptoéria quanto a sua caracterizagdo como um poeta Surrealista ou ndo, mas
sim o quanto a utilizagdo de elementos muitas vezes similares ou provenientes
dessa tendéncia estética enriguece sua lirica. O que realmente vale é a relacao
proficua que o criador de Mira-Celi estabelece como o onirico em sua poesia. Afinal,
as forgas do inconsciente humano n&do séo exclusivas do pensamento surrealista,

mas antes de tudo sdo humanas e, portanto, se revelam como um elemento

® Alvaro Lins se pronuncia a esse respeito nos dizendo o seguinte: “acredito que em todo poeta se
fardo sentir os apelos do inconsciente e a disciplina da raz8o; o culto do irreal e a sensacéo da
realidade; a vertigem dos sonhos e as limitag6es do cotidiano; o delirio e a lucidez. Nao que estes
estados se misturem; eles se superpde e se completam. Em poesia é que se pode ver bem a verdade
deste principio: ‘a razdo nao é criadora; é ordenadora’. No ato da criagdo, antes que a razao
intervenha, ja se tera manifestado a presenca das poténcias obscuras do ser. SO posteriormente é
que a razado completa e ordena estas poténcias. (...) Tanto a inconsciéncia total como a lucidez
absoluta sé@o estados impossiveis no homem, mesmo no homem especial que é poeta. Um poema,
sabe-se, é inspiracdo e é realizacdo: a inspiracdo pode ser inconsciente, mas a realizacdo é sempre
lucida.” (LINS, 1970, p.13-14).

" O poeta mesmo declara: “A poesia mais do que tudo ha de ter e sempre teve a sua origem e sua
raz8o de ser no sobrenatural. E o racionalismo foi a tentativa de morte do sobrenatural. (...) A
imitacdo da natureza ndo constitui poesia. O poeta imita o criador. A natureza apenas informa o
poeta. O poeta deforma, reforma a natureza e o mundo ante a forgca criadora do poeta se conforma
com o que ele presente, vé, profetiza, & poeta.” (LIMA, 1935, p.221). Esta posi¢cdo assumida pelo
poeta, em 1935, nos revela também que a sua suposta constante mutabilidade poética pode ser
contestada, ja que sua reflexdo concorda bastante com sua postura estética, que se da como uma
espécie de fio condutor desde Tempo e Eternidade até Invencéo de Orfeu, seu penultimo livro.
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potencial e/ou presente em qualquer forma de expressdo artistica. Mas ndo
podemos nos esquecer também que foi com o Surrealismo que estas for¢cas do
inconsciente puderam se expressar de maneira mais atuante; o que, de acordo com
Alvaro Lins, resultou numa “disposicdo revolucionaria” que ndo pode ser esquecida e
sim continuada: “uma revolugédo contra o espirito de imitagdo e de rotina, contra o
falso realismo que excluida o transcendental, contra a arte petrificada nos
formularios, contra a consciéncia logica que nao tinha coragem de se voltar para
dentro de si mesmo.” (LINS, 1970, p. 16-17). A presenca constante do onirico na
poética limiana nado significa, de forma alguma, que sua criagdo poética seja
exclusivamente caracterizada pela construcdo do poema através do simples impulso
da inspiracdo ou do sonho. A poesia de Jorge de Lima é também elaborada a partir
do trabalho formal, na medida em que visa encontrar, através do trabalho poético,
sua propria linguagem: “o poeta precisa de sua propria linguagem poética, pois
carece ele de comunicar o seu misterioso mundo de conhecimentos inefaveis”
(LIMA, 1958, p. 67). Referindo-se a necessidade de precisdo e de beleza formal, ele
diz: “Vivemos (...) numa época de preocupacado com a forma. E acredito que muito
se lucrara a poesia brasileira com tudo isso. Passou evidentemente o tempo em que
0 poeta, obrigado pelas circunstancias, partia apenas em busca da aventura
vivencial da poesia; hoje se deve ter em mira também a bela e nobre aventura da
forma.” (LIMA, 1958, p. 67). Para Jorge de Lima, é necessario o depuramento formal
na expressao poética. Segundo ele, foram Baudelaire e Rimbaud que iniciaram o
retorno as “verdadeiras tradigbes poéticas” (LIMA, 1958, p. 68).

Desse modo, o “formalismo” limiano se configura por meio dos varios
aspectos da concepcédo tradicional da poesia, somados a concep¢do moderna, ou
seja, privilegia-se também a magia das palavras (com sua sonoridade e imagens
extraordinarias), a inspiracdo, a poesia como forma de conhecimento do humano, o
rigor formal, a expressao espontanea, mostrando-se como um poeta que expressa
as angustias do homem do tempo presente.

Nesse sentido, o poema limiano é elaborado através de uma comunh&o
(talvez, para alguns, paradoxal) entre a emogéao e o rigor formal. A lirica de Jorge de
Lima se associa aos grandes nomes da poesia moderna universal: Baudelaire,
Rimbaud e também Mallarmé, j& que o poeta brasileiro é ousado na utilizacdo de
metéforas complexas, hegando-se a representar o mundo de maneira clara e facil. O

gue ele deseja é criar novas realidades através de uma nova representacao literaria,
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feita pela imaginacdo e pela propria poesia. Como nos aponta Fabio de Souza
Andrade, a Ultima fase de Jorge de Lima se inclui nessa tradi¢&o, pois o poeta

emprega largamente a metafora absoluta, as metéforas genitivas,
abertas para a ambiglidade e pluralidade de sentidos. Muito mais do
gue simples construcdo metricamente peritas ou demonstracdes de
habilidade poética, seus sonetos finais — os do Livro de Sonetos e da
Invencdo de Orfeu — sdo experiéncias-limite dentro dessa vertente
moderna da poesia. A obscuridade seméantica aparece agui como
defesa possivel contra a banalizagcdo das palavras e da propria lirica.
A estratégia é fechar-se a si mesmo para sobreviver, criar carapacgas
(i.e., as imagens complexas) que dificultam a compreenséao imediata,
mas preservam o que é, por natureza, forte e fragil: a capacidade da
linguagem de fundar mundos préprios. (ANDRADE, 1996, p.138).

O poeta mesmo reflete sobre esta perspectiva, apontada acima, associando-
se ao pensamento de Mallarmé, Valéry e T. S. Eliot, quando preconiza que na
linguagem poética “os poetas devem primar pela concisdo e pela justeza verbal.”
Mas os poetas ndo podem se esquecer “de que devem comunicar aos outros a sua
poesia e ndo sobrecarrega-la de tal obscuridade que torne incompreensivel. A
dificuldade da linguagem poética reside precisamente nisso: ser linguagem do poeta
e ser comunicavel”. (LIMA, 1958, p.73). Muitas vezes acusado de hermético, Jorge
de Lima tinha consciéncia de que o0 poeta tem que se comunicar com o leitor; caso
contrario, sua poesia estaria fadada ao fracasso, ficaria presa em si mesma. No
entanto, ha de se considerar, como aponta Alvaro Lins, de que muitas vezes ndo é
responsabilidade do poeta essa ndo transmissdo de sua experiéncia poética: “A
responsabilidade pode se encontrar no leitor, no seu prosaismo, Nnos Seus
preconceitos, nas suas exigéncias de uma clareza dentro da l6gica comum. A poesia
moderna, porém, se acha colada muito além dessa logica comum.” (LINS, 1970, p.
20). O critico salienta ainda que “algumas obras tém o destino de conservar um
estado de mistério, de se concentrar dentro de uma espécie ndo comum de
obscuridade.” (LINS, 1970, p. 21).

Mesmo utilizando-se, em sua lirica final, da imaginacdo e do onirismo para
composicdo de seus poemas, acreditamos que Jorge de Lima ndo cria suas
imagens de forma automatica, como praticavam alguns poetas surrealistas, mas
carregadas de sentido histérico, dialogando com a tradicdo literaria, mitologica e

religiosa. Invencdo de Orfeu nos oferece um imenso repertério de exemplos nesse
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sentido, que nos revela como o0 poeta pensou e trabalhou todo o poema: o
entrelacamento entre emocéo inspiradora e trabalho poético.
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