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ARQUEOLOGIA CRITICA LITERARIA

Herasmo Braga

O mundo hodierno tem sido refletido e caracterizado por diversos
conceitos e ideais. Os mais utilizados siao sociedade pés-moderna,
modernidade  tardia, modernidade avangada, modernidade liquida,
modernidade virtual. O filésofo coreano Byumg-Chul Han, assenta no
conceito de mundo da produg¢io — ou mundo positivo. Esse modelo de
interpretagao da contemporaneidade contempla a seguinte forma de pensar:
“A sociedade do século XXI ja ndo é uma sociedade disciplinar, mas, sim,
uma sociedade de produgio. Os seus habitantes ja ndo siao, por sua vez,
“sujeitos de obediéncia”, mas, sim, sujeitos de produciao” (2014, p. 18). E
tendo como base a ansiedade da producao o homem passa a individualizar a
propria escravidao, ie, internaliza em si a necessidade de sempre produzir,
deixando de lado quase que por completo a agao da reflexao.

Direcionar essas observagoes para o campo da critica literaria e langar
uma pequena reflexdo acerca dela, constitui o propésito destas linhas.
Apresentando aspectos do quanto nos tém atingidos os dilemas efémeros e
fragmentarios da sociedade atual e apresentando como sujeito ativo na

producio critica a figura do arquedlogo critico-literario.

No momento dos avangos tecnologicos acentuados, da facilitacio da
producdo de bens de consumo, da comunicagao simultanea e instantanea, na

criagdo e desenvolvimento de uma vida fora do espago fisico, observamos que
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regredimos assustadoramente em feitios e principios que nos davam
referenciais para uma vida em sociedade mais qualificada.

Hoje, no mundo dos s6 direitos, o espirito predominante é o da
coletividade do ressentimento. E todos os possiveis acréscimos trazidos
pela modernidade e acentuados pela pods-modernidade se perdem pelo
desconhecimento e simplificagao. Resumimos complexos problemas com
apenas sugestoes de cunho moralista tosco, religioso ou mesmo apenas com
base nas informagoes superficiais jornalisticas. E o pensamento do
politicamente correto acaba por coagir a convivéncia social. Faz com que a
simplificagdo de ideias, teorias, e reflexdes apressadas tornem os sujeitos
desprovidos de consciéncias. E os totens artificiais acabem por orientar,
exclusivamente, estes sujeitos voltados para um aparentar ser. Vazio de
sentidos, mas valido na atual convivéncia social. Com isso, obras como o de
Pierre Bayard intitulada Como falar dos livros que ndo lemos? acabem por
projetarem forte representagio no meio social mesmo que ele defenda a
seguinte ideia:

Um postulado implicito de nossa cultura é que ¢
necessario ter lido um livro para falar dele com um
pouco de precisio. Mas, de acordo com minha
experiéncia, ¢é perfeitamente possivel manter uma
conversa apaixonante a proposito de um livro que nio se
leu, inclusive, e talvez sobretudo, com alguém que
também nao o leu. (2007, p. 15)

Como seria possivel se falar de uma cidade que nao se conhece? Qual
fidelidade sensitiva de se pilotar uma moto em meio a uma estrada quando
nao se sabe nem andar de bicicleta? Qual a confiabilidade dos numeros
apresentados em um balanco de uma empresa feita por quem nao concebe
realizar nenhuma das operagdes basicas da matematica? Tudo isso seria um
absurdo, como também ¢ se falar de obras em que nio se leu, junto com

outro que também nao realizou a leitura. Todavia, esse tipo de acdo, traz em

si, os sentimentos hegemonicos da atualidade: mais do que ser, ¢ melhor
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aparentar ser; mais do que ler, ¢ melhor aparentar que leu, mais do que
viver, é aparentar que viveu, mais do que saber, ¢ melhor aparentar que
se sabe. E tudo isso ocorre diante de um mundo marcado pela positividade
que segundo Byung-Chul Han caracteriza-se:

A sociedade disciplinar ¢ uma sociedade da negatividade.
Ela é determinada pela negatividade da proibicao. O
verbo negativo que a domina é o “nao poder”. O proprio
verbo “dever” tem ainda uma carga negativa — a da
obrigatoriedade.

A sociedade da producgiao é caracterizada pelo verbo
positivo poder —um verbo que niao conhece limites. O
plural coletivo, elevado a maxima afirmativa Yes, we can,
traduz precisamente o carater positivo da sociedade de
producao. (2014, p. 19-20)

E sob essa ideia do tudo possivel, Bayard ndo se apresenta fora do
contexto atual. Ele reflete bem os sinais do mundo contemporaneo. Da
tragilizacao na formacao de individuos. Assim, diante deste mundo positivo,
da presenca macica de informacdes com o bombardeamento delas,
desenvolvem-se sujeitos passivos, desprovidos de a¢bes construtoras de ideias.
Com isso, o automatismo das atitudes e dos pensamentos constitui apenas
alguns dos sintomas contemporaneos. Acredita-se, portanto, ser uma perda de
tempo estender-se em leitura de uma obra relevante, pertencente a uma das
tradicdes do pensamento, quando se poderia estar lendo outras coisas
instantaneamente, ou mesmo, fazendo outras coisas como atividades de

consumo de produtos.

II

Hans Gumbrecht também traz valorosas reflexdoes sobre o nosso
momento historico e sobre a analise critica das ordens estéticas. Duas

importantes obras suas Produgio de Presenca (2010) e _Atmosfera, ambiéncia,
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Stimmung (2014), destacam que no mundo atual o conhecimento tem se feito
muito mais na produgdao de sentido do que na produgido de presenga.
Segundo Gumbrecht elas se caracterizam, resumidamente, como sendo a
producdo de sentido as sucessivas interpretacdoes que se faz tomando até
mesmo como base outras sem com isso ter-se se estabelecido o contato com
o objeto. Isso nasce da ideia de que tudo ¢ passivel de interpretacao e tudo
tem uma esséncia esperando para ser desvendada. Ja a produgio de
presenga se constitui primeiramente pelo contato direto com o objeto e a
partir deste momento se constituir uma experiéncia estética. E esta experiéncia
sera compartilhada através das interpretagdes por quem de fato teve contato
com o objeto de estudo.

Assim, diante dessas abordagens e vinculando-as a producao critica
literaria, observamos o predominio ou quase exclusividade das produgdes de
sentido. E isso acontece tanto na esfera académica, como também, nos
espagos fora dos muros universitarios. O percurso dos estudos criticos
realizados inicia-se da passagem de uma abordagem critica anterior, imperada
em impressoes, i.e., nos critérios de gostos pessoais, para em seguida ser uma
de teorizacao e cientifizacao da avaliacao de uma obra literaria e, finalmente,
encontrarmo-nos em uma analise em que a tonica maior ¢ de ordem
ideologica. Respaldada em um discurso messianico de reparacao histérica em
favor de todos aqueles que se sentitam ou se sentem injusticados e/ou
oprimidos pela historia e pela vida social. Assim, desconsidera-se ou mesmo
toma-se como inimigo todo autor ou obra que nao tenha sido vitimado ao
longo da nossa historia.

A essa inferiorizacdo cada vez mais acentuada da tradicido com o nao
reconhecimento dela como referéncia de memoria seletiva niao so6 da
Literatura, mas de toda a cultura humana Raniere Ribas no seu texto “A crise
da poesia brasileira contemporinea — consideragoes de um leitor cansado [parte 04]”

(Revista Desenredos, numero 1, 2009), ird conceituar essa descaracterizacao
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da tradicdo literaria, como sendo uma privatizacdo da tradigdao. E ecla se
caracterizaria por sef:

A privatizagao da tradicdo funciona assim como uma
auto-ilusao ou como um principio do prazer: é como se o
mundo nascesse simultaneamente a experiéncia que o
poeta vivencia. (...) A sabedoria é substituida pela ideia de
conhecimento cumulativo, o espirito é destituido pelas
nocoes da técnica imanente. (...) Toda autoridade externa
esta destituida.

Com essa ideia formulada por Ribas, evidencia-se um comportamento
que poderiamos tomar, dentro de uma linha sistematizada em trés sentidos:
ingenuidade, malicia e oportunismo. Os discursos de vitimizagoes que assolam
os campos das ideias produzem prejuizos em que as geragoes futuras serao
comprometidas. Primeira pela fragilizacao e depois pela queda de importantes
pilares da vida sécio-histérico-cultural humana, constituida por milhares de
anos e nao somente por algumas décadas recentes. Podemos constatar isso na
formacao de leitores e de criticos literarios cada vez menos seletivos e s6
existira um critico de qualidade se a sua constitui¢do tiver sido marcada,
fortemente, por uma seletividade e qualifica¢io de uma primorosa base de
leitura.

No entanto, na atualidade estamos sob a tutela do “mais do mesmo”.
Sejam nas obras, teorias, analises, debates. Todos estardo girando sobre as
identidades e suas crises. Imperando os ideologismos de género, raca,
sexualidade, espagcamento geografico, condi¢do social, localizacao de moradia,
regada aos tons dos sentimentos de vitimizagao e ressentimento. E os tedricos
usados e abusados niao fogem muito de Foucault, Deleuze, Stuart Hall,
Edouart Glissant, Homi Bhabha. Com isso, as abordagens antropolégicas ou
de outros campos de interpretacdo social e cultural acabam sendo inseridas
dentro das analises das obras literarias sem a devida contribuicao analitica,

atuando apenas como fundamentac¢ao ideolégica e se somando por provocar a
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insignificagdo das produg¢oes literarias, ja que muitas das vezes, elas sdao
utilizadas apenas como pretextos de discussoes de natureza panfletarias com
suas reivindicagoes sociais. Isso faz o debate literario e até mesmo os dialogos
entre a literatura e a sociedade ficarem marginalizados devido ao despreparo
dos seus expositores.

Ressaltamos que ndo ha qualquer mal em se abordar questoes
relacionadas a autores ou obras marginalizadas pela tradicao literaria. Muito
pelo contrario. Exercer uma agao critica e reflexiva de autores com produgoes
relevantes deve ser considerado até uma obrigacao ética e moral. Todavia, ndo
devemos nos furtar do objeto de estudo literario e do claro propdsito da
teoria literaria na potencializacdo das interpretacdes dos textos ficcionais.
Articulando elos significativos, dialogos relevantes entre a obra, a sociedade, o
individuo, a historia e a cultura.

Advertimos, no entanto, que mesmo sob o prisma da
interdisciplinaridade analitica-critica das obras, os limites interpretativos
devem ser assegurados, como destaca grandes criticos culturais como
Umberto Eco em Obra Aberta e Os Limites da Interpretagio. No caso da critica
literaria as discussoes e desenvolvimento tedrico-analitico devem ter como
centro a obra literaria, que por sua vez, deve ser dissecada sob uma
determinada proposta de pensamento. Assim, o texto literario devera ficar sob
a tutela da teoria que servirda como bussola na orientagao e fundamentagao de
uma determinada especificidade mediante inumeras singularidades de uma
obra.

Elementos externos a obra podem no maximo, quando forem
significativos, complementarem linhas interpretativas, mas nunca substitui-la.
Portanto, um estudo interpretativo nao deve atuar motivado, exclusivamente,
por uma base ideoldgica, sob a batuta de um monodiscurso reivindicativo,
oferecendo a obra apenas uma atuagdo meramente secundaria. Menos ainda, a

producio ficcional deve ser utilizada como instrumento de comprovagao de
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uma dada teoria, pois como ja mencionamos, a teoria serve para potencializar
linhas interpretativas das obras e exerce papel secundario em relagio aos

géneros ficcionais.

11

Reconhecemos a impossibilidade da neutralidade. Toda construgao
interpretativa e formativa atende determinada corrente ideologica. No
entanto, é pertinente se ter consciéncia disso tanto enquanto leitor, critico ou
estudioso de qualquer campo do conhecimento. E assumir postura de
pensamento. Mas, niao se deve se fechar nela ou elegendo-a de maneira
hierarquica mediante as outras.

Mediante estas observagoes, destacamos que a nao filiagdo consciente
de uma linha pensamento nao significara neutralidade. O individuo ira atuar,
mesmo sem uma consciéncia formativa, sob uma determinada orientagao
ideolégica. S6 que sua atuagao se dara de maneira precaria. Sendo manipulado
pelas ondas modistas. E dentro do universo da Critica Literaria a frequéncia
de encontros com sujeitos desprovidos desta claridade é alarmante. Muitos
sao movidos pelo automatismo equivocado, assumindo posturas dos seus
docentes desde cursos de graduacao estendo-se nas pés. E fora deste universo
académico serao guiados pelos modismos simplorios do momento, da
informatividade sem reflexao.

Retomando as ideias de Gumbrecht: o estudioso deve desenvolver
uma conduc¢ao de analise literaria, partindo da obra para a teoria. Adotando
um método substanciado para a realizagdo interpretativa, em que se assegura
que os estudos acerca do texto literario saiam da condi¢ao da produgdo de
sentidos, que nada contribuem para a formacao social nos ambitos coletivos,
para a produgio de presenga em que a experiéncia estética seja realizada,

como a ideia trabalhada por Gumbrecht em _A#wosfera, ambiéncia, Stimmung:
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“concentra-se nas atmosferas e nos ambientes permite aos estudos literarios
reclamar a vitalidade e a proximidade estética que, em grande parte,
desapareceram” (2014, p. 23). E essa proximidade tem sido desfeita por
algumas correntes literarias que tomam como base as proposicoes do
multiculturalismo que atacam obras canodnicas, por exemplo, mas impoe, -
como consigna Raniere Ribas (2009), um Canone Axiolégico. Realizando,
portanto, uma “privatizacao da tradicao” e destruindo consequentemente o
carater publico e histérico de antes.
Acerca disso, Hans Gumbrecht nos apresenta uma ideia interessante:

Uma fun¢ao mais importante dos textos literarios é o
potencial contido na sua concretude e na sua imediatez
historica. Entendo por “concretude” que cada atmosfera
e cada ambiente — por mais semelhantes que sejam a
outras — tém a qualidade singular de um fenémeno
material. Podemos apontar para essa singularidade;
porém, gua singularidade, nunca podera ser definida em

absoluto pela linguagem, nem circunscrita por conceitos
(2014, p. 25-6)

E ¢é nesse contato na interatividade entre o leitor e a obra; o critico e a
obra; a obra e analise; analise e teoria; obra, analise e teoria; quando na sua
concretude que a significativa construgdo interpretativa produtora de uma
ideia ira se desenvolver. Vivenciando essa experiéncia estética que levara a
todos os sujeitos da rede a um compartilhar de ideias, experiéncias, vivéncias e
pensamentos. Captando sob a luz das teorias as particularidades das obras. E,
projetando em seus leitores a clarivisio interpretativa dos aspectos mais
intimos das produgdes ficcionais. E com base nestas linhas que um critico
deve atuar. Exercendo o compartilhar de saberes significativos, sem

particularizar pensamentos provindos dos equivocos e ressentimentos atuais.

v
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Diante destes contextos expostos, apresentamos a proposta de uma
arqueologia critica das interpretagoes criticas da Literatura. Como um
arqueologo que com habilidade e sensibilidade escolhe dentro de um terreno
vasto apenas um pequeno quadrado para a sua escavagao. Armado muitas
vezes com apenas um pincel e com ele inicia o seu trabalho com paciéncia e
dedicagdo, ele vai se aprofundando no terreno até o momento de um achado
relevante para a comunidade académica e consequentemente para a sociedade.
Lembrando que durante o processo ele vai se deparar com inumeros
obstaculos e outros materiais irrelevantes, mas nem por isso, ira desistir ou se
apegar ao mais facil. Ou mesmo se contentar com algo insignificante.
Continua com parcimonia a procura de algo significativo e que de fato possa
ser digno do compartilhamento de saberes.

O trabalho de um critico literario dentro da Arqueologia-Critica-
Literaria, deve seguir os mesmos passos. Com uma formag¢ao abrangente de
conhecimento e vivenciamento de obras, teoria e métodos criticos;
desenvolvida sem o aspecto da doutrinagao tedrica ou de ressentimento social,
emprega-se ao estudo profundo e sério de um pequeno quadrado do vasto
terreno literario. Com dedica¢do nao se deixa envolver por dificuldades do
terreno e¢ muito menos pelos modismos futeis de analises apressadas que
fazem apenas a “producao de sentido”. Também, nao transforma o irrelevante
em uma bandeira de lutas e injusticas em que se deve valorizar por outros
motivos, menos pela qualidade literaria. Desprovido do espirito narcisista e
voltado para a contribuicio e compartilhamento de importantes ideias e
significativas abordagens para o coletivo social ¢ nio somente para um
segmento.

Antoine Compagnon em Literatura para qué? Apresenta-nos diversas
questoes que dignificam o viver literario. E este viver nao esta associado
somente ao produzir, mas sobretudo ao realizar-se pela experiéncia de

degustar os diversos sabores que a Literatura com suas obras podem
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proporcionar. Queremos destacar duas expressoes-ideias. A primeira refere-se
ao saber de singularidades. E nesta pluralidade de ordens interpretativas
elevam o saber literario tanto para: quem a produz, quem ler e quem analisa.
Atentar-se para essas singularidades e evidenciar algo contributivo nao sé6 para
o enriquecimento intelectual, principalmente, para um conhecimento
provocativo-reflexivo constitui uma das atividades do arquedlogo critico.

Debater ideias, teorias, obras, faz parte do circulo literario. No
entanto, tornar esse conhecimento algo significativo na vida dos sujeitos
constitui ser coerente com uma das principais fungoes da literatura que ¢é o
despertar para alteridade. Portanto, em meio as possibilidades o arquedlogo
critico singulariza algo da obra que possa contribuir para a formag¢ao humana
e intelectual dos individuos e contribuir para que o exercicio da alteridade seja
provocado. Nao apontamos que a Literatura melhora as pessoas, mas as
motiva para o despertar perceptivo para dadas realidades que fogem do
automatismo dos dias, do olhar imparcial do cotidiano pouco atento as
singularidades da vida ¢ das pessoas. E um conhecimento somativo para a
vida das pessoas.

Outra expressao-ideia de Compagnon, consiste na liberdade para
experiéncia imaginaria. Essa autonomia deve ser hegemonica tanto para
quem produz a experiéncia ficcional, como também, para quem a vivéncia na
leitura. E essa liberdade para experiéncia imaginaria deve ser respeitada
pelo o arquedlogo critico e servir como condugdo na provocagao das ideias de
compreensao da obra.

Assim, ao se relacionar questoes referentes ao trabalho critico literario,
devemos levar em destaque alguns aspectos. Um dos primeiros reside na
compreensdo da leitura do contexto presente da publicagao da obra para
perceber e avaliar o comportamento do leitor e até mesmo dos criticos. Ter o
cuidado para nio realizar anacronismo. A partir desta compreensio, deve o

arqueologo-critico literario estabelecer um dialogo entre a obra literaria com

10
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suas singularidades diante dos aspectos contextuais das estruturas mentais da
época, evitando cometer os erros ao realizar injusticas comparativas com
épocas de sentimentos distintos. O arquedlogo-critico literario deve captar na
analise as duas composicoes de espirito nascente do amalgama de cada
momento. Friccionando ideias que possam ser reflexivas e condizentes com as
obras.

Faz-se necessario, portanto, a marcagao clara do posicionamento
teorico do critico ao analisar uma obra. Vagar pelas mais diferentes correntes
teoricas, dificultando, na sua exposicio qualquer possibilidade de se
estabelecer o eixo discursivo, constitui ou uma atitude de despreparo, ou
mesmo, de malicia ao se lancar de acordo com as suas conveniéncia a
abordagem analitica. Ser claro e definir seu posicionamento no exercicio
teorico-analitico constitui um dos preceitos relevantes para todo e qualquer
critico, em especial arquedlogo-critico literario.

Outros pilares de sustentagdo critica pairam na qualificacdo teodrica da
obra. Um deles incide em perceber que uma produgao ficcional independe da
teoria. O que de fato é imprescindivel na constru¢do de uma producio
literaria é o conhecimento de técnicas produtoras de determinados efeitos que
serdo significativos para leitura e interpretagao. Assim, um produto literario
goza da sua autonomia em relacio a teoria. Com isso, quem direciona as
possibilidades de caminhos interpretativos sempre sera o produto ficcional.
Mediante essa observacao fica facil constatarmos que uma obra literaria jamais
dependera da teoria para validar sua existéncia ou mesmo o seu valor. E
menos ainda terd como unica ou maior finalidade servir de instrumento de
comprovacao de uma dada teoria literaria.

Com isso, o arqueologo-critico literario deve reconhecer esses
aspectos da autonomia e total independéncia da producao literaria em relacao
a teoria. Assim, a filia tedrica nao deve ser marcada por um estabelecimento

de uma hierarquizacio em que a sua identificagdo critica do autor do estudo

11
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exerca o topo da piramide. Portanto, se ndo ¢é aceitavel a privatizagdo da
tradicao, também nao sera tomada como comportamento intelectual digno a
hierarquiza¢ao tedrica, pautada no método do “proprio umbigo”.

Outro pilar de sustentagao critica recai sobre as limitacdes das
interpretagoes. Deve-se reconhecer, com isso, que nem tudo é passivel de
interpretagao. Essas acoes de ver em tudo sempre possibilidade interpretativa
nos remete ao conceito-ideia de Gumbrech da Produgao de Sentido e da
Produgio de Presenga quando ele afirma:

Interpretar mundo quer dizer ir além da superficie
material ou penetrar nessa superficie para identificar um
sentido (isto ¢, algo espiritual) que deve estar atras ou por
baixo dela. Tona-se cada vez mais convencional pensar o
mundo dos objetos e do corpo humano como superficies
que “exprimem” sentidos mais profundos. (..) A
Interpretacio do mundo comega a ser entendida como
uma producao ativa de conhecimento acerca do mundo:

¢ vista, acima de tudo, como algo que “extrai sentidos
inerentes” dos objetos do mundo. (GUMBRECHT,
2010, p. 48)

E esse pensamento da possibilidade de tudo ser interpretado e tudo
ter um sentido inerente faz com que as mais diversas especulacdes ganhem
materialidade e acabem por produzir uma rede de pensamentos equivocados e
distorcidos. Desqualificando ainda mais os estudos e as interpretagoes
“possiveis” e “reais” do mundo que nos cerca. Podemos citar como exemplos
infelizes destas posturas baseadas no vazio como a provavel
homossexualidade de Machado de Assis apontada por Millor Fernandes ao
retirar trés pequenos trechos da obra Dom Casmurro que cria, segundo ele, uma
ambiguidade em que se poderia perceber um possivel ciimes de Bentinho nao
em relacdo a Capitu com Escobar, mas sim, de Escobar com Capitu. E se o
personagem provavelmente é, o seu autor também poderia sé-lo. Também os
que adotam critérios de incapacidade de um escritor masculino desenvolver

uma narrativa em que uma personagem feminina goze de autonomia no

12
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enredo, pois isso s6 as escritoras mulheres teriam capacidade. E apenas quem
for negro que pode escrever ou analisar obras feitas por autores negros.
Assim, sao diversas as produgao de sentido em voga nos estudos literarios.
Gumbrecht sobre o conceito-chave de Produgao de Presenga traz a
palavra presenga além do temporal. Marca-a dentro de uma relagdo espacial
com o mundo e seus objetos. Enquanto produgao refere-se ao ato de ‘trazer
para diante’ um objeto no espaco. E o seu posicionamento diante deste
conceito-chave é “lutar contra a diminui¢ao sistematica da presenca e contra a
centralidade incontestada da interpretagao nas disciplinas do que chamamos

5

‘Artes e Humanidades™ (2010, p. 15). Assim, a proposicao de Gumbrecht é
desqualificar a producdo de sentido em voga nos discursos. Retomar aspectos
basicos como aproximagao efetiva das interpretagoes e analises dos produtos
culturais. E isto se faz necessario, portanto, em um mundo cada vez menos
presente de ideias construtivas, pois o que impera hoje sio as producdes de
sentido com o seu esvaziamento de abordagens condizentes com as grandezas
e significacdes das grandes obras artisticas.

A ideia de um arquedlogo-critico literario, passa pela concepcao de
substantivacao da produgio critica. Fazendo-o um realizador da Produgao de
Presenga. Tomamos como substantivacio o contato direto e intimo do
sujeito com a obra. Essa aproximagao da matéria deve ser desprovida de
qualquer condugio interpretativa anterior € o Unico guia presente sera a sua
experiéncia desenvolvida pelos contatos anteriores com outras obras. Nada de
se buscar “condug¢des” direcionadoras do seu olhar sobre a obra em apenas
um unico aspecto.

E o seu desenvolvimento enquanto leitor. Amadurecendo-se na
compreensao e na qualificagdo das suas leituras que o Arquedlogo-Critico
deve se formar. E com o acimulo das suas experiéncias e com a jun¢ao de
outros campos do conhecimento, como por exemplo, das teorias literarias,

potencializara o seu olhar interpretativo sobre as obras. E a partir deste
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contato substantivado com a obra e com a sua formacao intelectual
qualificada ira desenvolver ideias interpretativas singulares acerca da produgao
artistica.

Depois deste primeiro momento substantivado, marcado pelo contato
com a obra, teremos o desenvolvimento interpretativo surgido como
conseqiiéncia desta substanciacdo. Assim, ira surgir a adjetivacio da
experiéncia estética que resulta da interpretacao realizada pelo sujeito que
primeiro realizou o contato substantivado com a produgao literaria vivenciou
a experiéncia estética e quer compartilhar com os demais individuos.

Assim, diante deste cenario, o arqueologo-critico literario, ira
através destas etapas de substanciacao e, consequentemente, adjetivagao
estética, promover o estimulo necessario para outras substancia¢do através
desta adjetivagao estética promovida por ele. Fard com que outros sujeitos se
lancem para a realizagao da experiéncia estética.

Reconhecemos que, infelizmente, apenas uma adjetivacao ideologica é
o que tem ocorrido. Os criticos de plantdo niao tem como uma das suas
prerrogativas a formagao qualificada de leitores. O que de fato se visa sdo
discipulos de suas ideias, muitas vezes ressentidas, em que a ordem
predominante é o panfletarismo se sobrepondo aos valores estéticos. Com
essas novas adjetivacbes baseadas em outras, vio formando uma rede de
producoes de sentido, esvaziando o valor real de ideias significativas. E o
arqueologo-critico literario deve estar atento a isso e nas suas produgoes
criticas para combater essas formas de esvaziamento e perdas de sentidos das

producoes literarias com suas experiéncias estéticas.
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