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RESUMO

Este trabalho explora as relagdes estabelecidas entre o espago e a memoria na obra A cidade substituida,
de autoria do poeta piauiense H. Dobal, tomando por aporte teorico os estudos de Brandao (2013), Assmann
(2011) eTuan (2013). Uma vez assinalada a importancia da figuragao da condigao urbana na obra de Dobal, a
relagao do espago com a memoria foi aqui analisada a partir de conceitos basicos, como linguagem, lembranga
e esquecimento. De modo geral, pode-se afirmar que o poeta projeta na cidade elementos da condi¢ao humana,
historica e social, fazendo com que ela adquira enorme potencial linguistico-comunicativo. Esse procedimento
¢ mediado pela visao de um eu-lirico critico e investigativo, que busca resgatar as memorias dos espagos, ainda
que sem vinculos pessoais, criticando a indiferenga da populagao e o perigo do esquecimento.
Palavras-chave: Espago literario. Memoria. H. Dobal.

ABSTRACT

This paper explores the relationship between space and memory in A cidade substituida, wrote by H. Dobal,
poet born in Piaui, using as theoretical suport the studies of Brandao (2013), Assmann (2011) and Tuan (2013).
Once the importance of the figuration of the urban condition on the Dobal’s work is pointed out, the relationship
between space and memory was analyzed with basic concepts, such as language, remembrance and oblivion.
In general, it can be said that the poet projects on the city elements of human condition, hitorical and social,
making it acquire an enormous linguistic-communicative potential. This procedure is mediated by the vision
of a critic and investigative lyrical subject, which secks to rescue the memories of the spaces, even without

personal bonds, criticizing the people indference and the danger of oblivion.

Keywords: Literary space, Memory. H. Dobal.

CONSIDERACOES INICIAIS

A discussao sobre o espago ficcional vem ganhando cada vez mais relevancia no ambito
dos estudos literarios. Alem da natural expansao ocorrida no escopo teorico e nos modelos de

an J, . / . . A ! A
analise critica, percebe-se que os proprios escritores contemporaneos também tém explorado
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diferentes possibilidades de representagao e estruturacao da categorial espacial. Via de regra,
~ . 14 . !/ . 4 /4 .

0 espago que emerge na produgao literaria das tltimas déecadas tem um carater progressivo e

problematizador, obrigando o analista a promover constantes revisdes conceituais do tema.

Janao figura mais entre os especialistas aquela antiga perspectiva segundo a qual o espago
era visto apenas como um elemento empirico e material. No plano da criagdo literaria, ate certo
tempo atras o €espago era considerado uma categoria inanimada, cuja fun(;?io mais recorrente era
apenas constituir um pano de fundo para situar as agdes dos personagens. Em outras palavras,
0 espago nao passava de uma férma vazia preparada para receber um determinado conteudo.

A situagao mudou radicalmente nas lltimas decadas, de modo que o espago literario agora
A . . A . A . . J, .
¢ examinado como uma categoria organica, heterogénea e relacional, estimulando o critico a
promover um tramite constante entre a Teoria da literatura e outras areas do conhecimento.
Hoje em dia, parece ser atitude consensual entender o espago como um elemento dinamico,
cujo conceito envolve necessariamente as nogdes de experiéncia, percepgao, simbologia,
historicidade, discursividade e organizagao estrutural.

Nos dominios da literatura, a categoria do espago adquire — para alem de toda a sua
funcionalidade técnica — uma densa carga subjetiva, visto que ela ¢ naturalmente delineada a

. A . ~ .
partir de um ato mnemonico. A recordagao ancora o discurso tanto do narrador quanto do eu-
lirico, de modo que o espago literario nao consegue escapar ao cerrado exercicio da memoria.
Como resultado de todo esse processo, o espago acaba se transformando em uma especie de
/ . . . . . ! . « A .
indice material do vivido, em uma imagem da propria experiéncia humana.

Considerando as varias perspectivas teoricas pelas quais a memoria ¢ analisada, ¢
inquestionavel a importancia que as imagens exercem no processo formativo das lembrangas.
Segundo Walter Benjamim (BENJAMIN, 1994, p.85), um autor que muito contribuiu para que
os estudos do espaco ficcional adquirissem relevo, “aquilo que sabemos que, em breve, ja ndo
teremos diante de nos torna-se imagem”. Nesse sentido, parece haver uma relagao peculiar
instituida entre os termos espago, imagem € memdéria, de sorte que o espago literario tende a ser

e ~ . 7/ . .« A . A . .
a reconfiguragao imagética de uma experiéncia passada. E por esse motivo que na literatura
“muitas vezes as personagens existem em um universo que ¢ constantemente rearranjado pela
memoria” (BRANDAO e OLIVEIRA, 2001, p. 83).
O espago literario garante ao sujeito a preservagao ou o prolongamento das experiéncias
. . L !/ . . . A .
vividas no passado. E como se ele fosse uma especie de mecanismo de resisténcia contra a

brusca passagem do tempo e contra a liquidez das politicas da modernidade. Por isso mesmo,
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esse espago de memoria tende a assumir uma feigao identitaria, conservando tragos afetivos do
sujeito e exprimindo dados sobre uma determinada esfera social. Assim, ele ¢ simultaneamente
representacao e abrigo.

Esse procedimento de estruturagao espacial ¢ muito recorrente na obra poctica de H.
Dobal, um dos nomes mais significativos da literatura piauiense. Com uma produgao literaria
escrita ao longo da segunda metade do seéculo XX, o poeta resgata a memoria dos espagos e as
expoe de maneira plastica e expressiva. Atraves desse metodo de investigagao do passado das
formas, Dobal deixa claro que o espago poctico ¢ uma categoria assinalada por um agudo senso
de historicidade.

A vista do exposto, neste ensaio serdo discutidos os mecanismos de representagao do
espago na obra A cidade substituida (1978), de H. Dobal, direcionando o foco de observagao

para o modo como os diferentes tipos de memoria se articulam com as formas espaciais.
A CIDADE NA OBRA DE H. DOBAL

Hindemburgo Dobal Teixeira nasceu em Teresina, em 1927. Enquanto cursava Direito na
capital piauiense, foi membro fundador do Grupo meridiano, importante meio de divulgagao das
ideias literarias correntes a ¢poca, alem de mecanismo integrador da intelectualidade na cidade.
Ingressou no servigo ptblico em 1956, tendo conhecido algumas cidades brasileiras, mas viveu
principalmente no Rio de Janeiro e em Brasilia, alem de ter passado temporadas na Inglaterra
e nos EUA. Seu nome adquiriu maior notoriedade depois de ter participado de uma antologia
organizada por Manuel Bandeira, que conheceu na capital fluminense (SILVA, 2005). H. Dobal
¢ dono de uma lirica inovadora para os padrdes do sistema literario do Piaul, caracterizada pela
potencialidade estilistica e pela forte expressividade das imagens. O poeta faleceu no ano de
2008.

Desde a primeira obra de H. Dobal percebemos a coexisténcia de dois espagos que se
complementam, o rural e o urbano. Assim, aimagem da cidade ¢ recorrente e muito significativa
em toda a sua obra e nela sao projetados temas de ordem historica, social ¢ humana. Ao longo
de sua produgao literaria, o poeta retrata diversos espagos urbanos e acaba por compor uma
verdadeira cartografia lirica. Tempo consequente (1966), obra de estreia, ¢ dividida em

duas partes, sendo que a segunda delas (intitulada “Formas incompletas”) apresenta temas
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diretamente relacionados as cidades de Brasilia, Rio de Janeiro e Londres. Em O dia sem
pressagios (1969), os poemas que compdem o segmento “Os cortadores de grama” exibem
cenas ambientadas no contexto das cidades norte-americanas. Depois, as se¢oes I (“Os dias na
cidade”) e IIl (“Londinium”) de A provincia deserta (1974) também expoem um extenso e
suntuoso panorama urbano.

A partir de A serra das confusdes (1978), percebe-se uma mudanga no modo de
representagao do ambito citadino. Em geral, a cidade passa a ser o cenario perfeito para a
atuagdo pitoresca de seus habitantes, de maneira que os poemas acabam por adquirir um
acentuado teor de humor e ironia. Ainda assim, ¢ possivel encontrar exemplos de textos mais
melancolicos que versem sobre a relagdo do homem com a sua terra e o seu tempo. No poema
“A tradigao terminada”, por exemplo, Tristao Teixeira (cujo sobrenome ¢ idéntico ao do poeta)
figura como uma especie de alter ego que medita sobre a esfera de um mundo perdido. Acontece
que esse enlace do sujeito ficcional com a propria figura do autor eleva a discussao para alem
da subjetividade lirica e confere ao tema um carater mais social. Desse modo, as lembrancas
pessoais do eu-lirico se conectam as lembrangas do seu povo em uma clara tentativa de coibir
a perda da memoria coletiva.

Na maioria desses casos, a imagem do flaneur figura como elemento estruturante dos
textos, pois ¢ pela otica desse andarilho que os espagos sao apresentados ao leitor. Visto por Walter
Benjamin como o arquétipo perfeito da experiéncia moderna, o flaneur ¢ simultaneamente um
espectador e um investigador da cidade. Aproveitando todas as benfeitorias que a entao recente
condigao urbana podia oferecer, ele se integra ao espetaculo citadino e acaba se apagando no
meio da agitada vida moderna. Assim, o flaneur seria uma especie de materializagao da alienagao
provocada pela sociedade moderna.

Acontece que na poesia de H. Dobal essa figura adquire nuances de outra ordem. O assunto
fora analisado por Jeymeson Veloso (2013) em um ensaio sobre a obra Roteiro sentimental e
pitoresco deTeresina, escrita originalmente no ano de 1955, mas publicada apenas em 1992.
Na concepgao do autor, ja nesse texto Dobal demonstrava ter uma postura critica em relagao
ao curso modernizador da cidade, de modo que uma de suas maiores preocupagdes era o rumo
que a tradigao tomaria no cerne desse processo transformativo. Dessa forma, pode-se dizer que
o flaneur presente na obra de H. Dobal observa e vive intensamente as experiéncias oferecidas
pela cidade moderna, mas nao se permite cair nas agdes homogencizadoras da modernidade,

mantendo sempre uma visio critica acerca do mundo.
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A partir dessa breve exposi¢ao da obra de H. Dobal, ja ¢ possivel perceber que a
experiéncia citadina ¢ abordada a partir de dicotomias basicas, como a cidade e o campo,
a capital e o interior, a tradigdo e a modernidade e, por fim, a historia e o progresso. Com
tantos agentes colidentes agindo na constitui¢ao de uma poctica, a categoria do espago acaba
adquirindo expressividade na obra do escritor. Em tese, a predile¢ao pela experiéncia do campo,
a critica feroz ao progresso ¢ a luta contra o apagamento da historia sao os agentes envolvidos

o ~ a A . .
na edificagao desse espago. E como se o poeta buscasse encontrar na memoria uma alternativa

capaz de salvar a cidade da sua propria destruigao.
O ESPACO COMO LINGUAGEM

Uma das caracteristicas mais marcantes do espaco talvez seja o seu amplo poder de
comunicabilidade. Por ter sido produzido e constantemente modificado ao longo da historia
das civilizagbes, pode-se dizer que o espago urbano tem capacidade ainda maior de transmitir
informagées ao observador. Segundo bem destaca o geografo Yi-Fu Tuan, “na falta de livros e
instrugao formal, a arquitetura ¢ uma chave para compreender a realidade” (2013, p. 128). Com
efeito, a paisagem urbana ¢ resultado de uma serie de praticas e vivéncias humanas, de modo
que nela facilmente se encontram marcas de todo esse processo construtivo. Assim, a cidade
pode ser entendida como uma especie de signo, uma linguagem prestes a ser decodificada pelos
individuos que a percorrem.

No volume Historia da arte como historia da cidade, Guilio Carlo Argan justapoe
os conceitos de Ferdinand de Saussure acerca do signo linguistico a seus estudos de urbanismo.

Na concepgao do critico italiano:

A configuragao humana, enfim, nao seria mais do que o equivalente visual da lingua,
¢ nao tenho nenhuma dificuldade em admitir que os fatos arquitetonicos estao para o
sistema urbano assim como a palavra esta para a lingua.

Como na lingua, também na configuracao e na evolugao da configuragao urbana, a
dinamica do sistema tem por base a relagao entre signo significante e coisa significada
(ARGAN, 2005, p. 237)

Logo se percebe, portanto, que Argan considera a cidade como uma espécie de tecido
linguistico, um discurso historicamente moldado pela agao do homem. Assim sendo, os fatos

. A . . . . ! ~ A . .
arquitetonicos seriam a parte material da linguagem, que mantém uma relagao semantica direta
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com um conjunto abstrato de ideias definido pelo sistema urbano. A partir da comunhao desses
dois segmentos, pode-se afirmar que a cidade ¢ um contingente sensivel sobre o qual repousa
um tipo de saber, cabendo tanto ao observador quanto ao analista especializado decifrarem os
codigos dispostos ao longo da tessitura espacial.

Como se fosse uma especie de guardia das memorias coletivas, a cidade constitui um
verdadeiro testemunho da atividade humana na Terra. Acontece que qualquer intervengao
operada na recente camada urbana pode afetar substancialmente a composi¢ao das experiéncias
ali vivenciadas no passado. E por esse motivo que o individuo conserva um medo natural em
relagao a decomposigao do espago: via de regra, ele acredita que o exterminio das antigas
formas urbanisticas leva ao apagamento das experi¢ncias por elas emolduradas. Assim, por tras
do desejo de preservagao do espago citadino, existe um mecanismo de resisténcia contra o
proprio aniquilamento.

Na obra A cidade substituida, as recorrentes imagens de degradagao da cidade de Sao
Luis denunciam um quadro de descaso com a historia e com a propria memoria urbana. O poeta
compde uma verdadeira cartografia lirica na tentativa de nao permitir que a historia da cidade
sucumba ao esquecimento. Assim sendo, lugares reais sao resgatados (como bem exemplificam
os poemas “Elegia de Sao Luis”, “Museu do negro”, “Largo da forca velha” e “Beco da Catarina”)
com o intuito de inserir o leitor em um processo historico reconhecivel e, com isso, incitar-lhe
a assumir uma posi¢ao mais sensivel em relagdo ao que esta sendo denunciado.

O espago realista concebido pelo poeta piauiense se configura como uma extensao do
mundo do leitor e, por isso mesmo, tem a capacidade de expandir a carga afetiva que que ja
existia antes mesmo do ato da leitura. Em ensaio sobre a natureza do espago literario, Oziris
Borges Filho tece consideragdes sobre a presenca do espago realista na narrativa de ficgao, mas

os argumentos podem ser perfeitamente relacionados ao estudo da poesia de H. Dobal:

O espago realista ¢ aquele que se aproxima o maximo da realidade do ptblico. Nesse
caso, o narrador se vale de citagdes e descri¢ao de lugares existentes. Ele cita predios,
ruas, pragas, etc., que sdo co-referenciais ao leitor real. Esse tipo de espago sempre
esteve presente na literatura e tem como um dos seus principais efeitos de sentido o
de dar verossimilhanga a obra literaria (BORGES FILHO, 2015, p. 20).

Contudo, ¢ preciso advertir que, ao aproximar o espago urbano real e o espago recriado
esteticamente, o poeta piauiense nao visa tanto constituir um principio de verdade, mas antes

reforgar o carater sensivel e receptivel da obra, uma vez que a materia da vivéncia humana na
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cidade se estende para a estrutura do texto literario. Em A cidade substituida, as imagens
citadinas normalmente funcionam como um mecanismo que da acesso ao passado historico de
seus habitantes. Em alguns casos, a propria estrutura urbana se converte em uma especie de
metafora da memoria historica e social, de sorte que a situagao de abandono e degradagao de
alguns predios corresponde ao ato neurologico do esquecimento.

O poema que nomeia a coletanea ¢ bastante elucidativo em relagdo a esse assunto.
Nele, aparece a imagem de um poeta solitario que antes sente do que registra o processo de

transformagao social que levou ao apagamento do passado historico da cidade de Sao Luis:

A CIDADE SUBSTITUIDA

Ao lado do siléncio

das torres de Santo Ant6nio,

um poeta anénimo prepara

um sermao inttil.

Denuncio a mim mesmo

a indiferen¢a do Maranhdo.

Falo as paredes, aos peixes,

a quem jamais repetira as minhas palavras.
Condeno em siléncio

0s que se uniram ao tempo

contra a beleza desta cidade.

Nesta praca esquecida

nao dura mais a memoria

de Antonio Vieira e de Anténio Lobo.
Toda memoria vai-se perdendo.

Sem musica, sem palavras,

preparo um réquiem.

Pranteio esta cidade,

substituida por outra

estranha ao seu passado.

(DOBAL, 2007, p. 201)

Assinalado por um tom de dentincia social, o poema resgata a voz de um sujeito que nao se
alinha com muito conforto ao curso do progresso da cidade, preferindo manter-se deslocado da

nova configuragao urbana. Por ser o tinico homem a perceber e sentir a degradagao da estrutura
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espacial, os seus versos acabam por adquirir a cadéncia de um canto triste. Nao ¢ de se estranhar,
/. . / . . / . . o~ /
portanto, o fato de o exercicio literario ter sido comparado a um réquiem, composigao funebre
ofertada a cidade morta (Sem musica, sem palavras, / preparo um réequiem). Mais importante
. ~ . . / o/
ainda, parece que a fun¢ao social do poeta sucumbe juntamente com as ruinas das ruas, ja que,
sem qualquer tipo de ressonancia, a voz do eu-lirico perde todo o seu poder transformador.

O siléncio que ronda a igreja, a praga e as ruas da a exata medida do abandono e da
indiferenga com que os habitantes tratam a velha cidade, que agora mais aparenta ser uma
forma destituida de vida. Parece que a propria nogao de tempo ¢ materializada no tecido
espacial, deixando a vista de todos o seu rastro de mudanga e corrosao. Diga-se de passagem, a
. /4 . o e . . . .
imagem da praga ¢ bastante significativa dentro deste contexto, pois essa forma espacial figura
historicamente como palco de atividade coletiva, de praticas revolucionarias e de mobilizagao

social. Conforme bem aponta Regina Dalcastagné em seu livro O espaco da dor:

A praga, ao contrario dos saldes, ¢ um espago publico, territério da manifestagao
popular. Nela se fazem discursos, celebram-se vitorias, encontram-se velhos amigos.
Nas cidades pequenas ela costuma ficar entre a igreja, a escola e o comércio, no
centro da vida da comunidade. [...] Nela se protesta, reclama-se do aumento do pao

e do comprimento da saia da filha da vizinha, fala-se mal do prefeito, do sapateiro e

do presidente (DALCASTAGNE, 1996, p. 77).

Dessa forma, a perda de funcionalidade da praga no poema corresponde a propria

supressao da voz e da atividade humana. A praga era considerada o coragao da cidade, um ponto
. . . . . J, .

nodal para o qual convergia agentes de variadas categorias: religiosos, estudantes, politicos,
comerciantes, transeuntes, amasios etc. A aboli¢ao do perfil comunitario da praga naturalmente
gera o silenciamento do impeto e da historia do povo. Sem um espago propicio que lhe sirva
de palco para expor suas reivindicagoes, a populagao agora se encontra rendida a um sistema
centrado na celeridade e na opressao, ainda que o proprio povo tenha sua parcela de culpa nesse
processo de esquecimento das formas arquitetonicas.

Dobal ainda vincula a imagem da praga a experiéncia de dois antigos escritores locais
(Antonio Vieira e Antonio Lobo), evidenciando que o espago ¢ um importante mecanismo de

~ /A . . . ~

preservagao cultural. Acontece que a memoria dos dois se desintegra na exata propor¢ao que o
tecido urbano se desconfigura. Em outras palavras, o apagamento da memoria historica gera o
fim da memoria do povo. Para o eu-lirico, esse esquecimento faz com que a cidade adquira um

carater fragmentado e mortificante.
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Recurso dominante no volume Cidade substituida, neste poema H. Dobal enfoca a
relacao estabelecida entre a tradi¢ao e os processos modernizadores da sociedade. O tom do
discurso e a escolha vocabular, contudo, evidenciam uma predilecao pelas formas tradicionais
e pelas experiéncias preservadas na memoria, ambas corporificadas no antigo modelo
arquitetonico da cidade. Com a transfiguragao do tecido urbano, as experiéncias do passado e a
cultura tradicional vao ficando cada vez mais obsoletas e inoperantes, acentuando ainda mais o
carater mortificante desse local (Toda memoria vai-se perdendo).

E importante observar que o poeta intencionalmente emprega o termo substituida ao
inves de transformada para caracterizar a cidade. O conceito de substitui¢ao pressupde antes
uma troca rapida de elementos do que um processo evolutivo propriamente dito. E como se
tivessem usurpado o espago original do sujeito, pondo em seu lugar uma cidade destituida de
memorias (Pranteio esta cidade, / substituida por outra / estranha ao seu passado).

A questao da comunicabilidade entre as formas espaciais foi amplamente analisada por
Jane Jacobs em seu livro Morte e vida de grandes cidades. Na concepgao da autora, “as
cidades precisam tanto de préedios antigos, que talvez seja impossivel obter ruas e distritos vivos
sem eles” (JACOBS, 2009, p. 207). De fato, os predios antigos cumprem importante papel para
a organizagao do tecido urbano, uma vez que eles oferecem excelentes propostas de uso para os

setores economico, historico e cultural. Jacobs ainda afirma que:

As combinagoes de predios antigos, e as consequentes combinagdes de custos de vida
e de gostos, sao essenciais para obter diversidade e estabilidade nas areas residenciais,
assim como a diversidade de empresas.

Uma das coisas mais admiraveis e agradaveis que podem ser vistas ao longo das
cal¢adas das grandes cidades sao as engenhosas adaptagdes de velhos espagos para
novos usos (JACOBS, 2009, p. 215).

Acontece que o eu-lirico do poema denuncia exatamente essa fenda que se abriu entre
os dois modelos arquitetonicos da cidade. A auséncia de uma continuidade das formas (ou, no
/ . . A . . !/ . . . o e . .
minimo, a inoperancia das formas antigas no novo estagio da vida social) apenas ratifica a ideia
de que os habitantes de Sdo Luis nao se interessam pelo seu passado historico. E assim, a cidade

. \ 14 . 4 . / o/ .
prossegue alheia a propria memoria cultural, expondo raizes que parecem ja estar apodrecidas.
Aspecto semelhante pode ser encontrado no poema “Antifénix”, no qual o autor recupera
a figura mitologica da fénix para, a partir dela, fazer uma leitura diretamente inversa do mito.
Desse modo, ao inves de ressuscitar das cinzas, a cidade antes ¢ soterrada pelo proprio peso de

suas cinzas.
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ANTIFENIX

Diferente, deformada,

sera uma cidade

esquecida de si mesma.

Tudo tera sido inttil.

A brisa nos beirais,

a gloria dos casardes coloniais,
o timido cheiro da noite

nos jasmineiros em flor,

a bandeira branca dos domingos
estendida sobre a paz dos azulejos.
Uma cidade implacavel
suplanta a velha cidade.

Outra cidade implacavel impoe
a sua face vulgar

nestes largos e ladeiras,

neste antigo lugar.

(DOBAL, 2007, p. 207)

Mais uma vez, a discussao gira em torno de uma dicotomia amplamente explorada pela
literatura modernista, que ¢ a tensa relagao instituida entre tradi¢ao e modernidade. Aqui, as
formas caracteristicas da antiga arquitetura (rica fonte da memoria coletiva e cultural) e da
nova (simbolo do progresso desenfreado) nao conseguem se comunicar de maneira harmonica.
Em parte, isso acontece porque o eu-lirico tem uma visao demasiado idilica do passado, que

’ . . ~ A . A .
normalmente ¢ assinalado por uma ambientagio pura e acolhedora. E exatamente a existéncia
dessa relagao topofilica que o impede de se adequar a nova realidade.

Pode-se afirmar, portanto, que os problemas apontados residem antes na cabega do eu-
lirico do que propriamente nas formas urbanas. Trata-se de uma questao de perspectiva, de
modo que a experiéncia particular de um sujeito nao pode adquirir o carater de totalidade.
Diga-se de passagem, a cidade sequer tem um significado sui generis; toda a sua base conceitual
¢ alcangada a partir de uma visdo mediada por valores e pela vivéncia humana. Assim, esse

. A . . ~ !/ .
sentimento topofobico nutrido pelo presente nao passa de uma resposta dada pelo eu-lirico

para a sua inadequagao a nova condigdo urbana.
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E curioso observar que, para assinalar o teor das vivéncias citadinas caracteristicas do
passado, o poeta explora em demasia a amplitude dos gradientes sensoriais. Naquele momento,
o corpo era o grande agente de interagado com o espago, de modo que a cidade se convertia em
uma matéria proxima e intima. Assim, as memorias do sujeito sao resgatadas pela audigao (a
brisa nos beirais), o olfato (o umido cheiro da noite), a visao (a bandeira branca) e o tato (os azulejos).
De certo modo, o presente agora lhe nega esse efeito de corporificagao, mantendo-o alheio a
estrutura da recente condi¢ao urbana.

Deve-se levar em consideragao que — por ser um tecido organico, coerente e coeso — a
cidade precisa assegurar a comunicagao saudavel entre novas e antigas formas urbanas. Quando
esse dialogo ¢ interrompido, o centro historico parece perder toda a sua funcionalidade e a
capacidade de sobrevivéncia no interior da nova ordem citadina; ¢ por esse motivo que ele nao

proporciona mais experiéncias significativas para o homem. De acordo com Argan:

[...] esta claro que os tecidos antigos nao podem ser conservados se tiverem perdido
todas as suas fungGes e, cortados do dinamismo urbano, constituam uma espécie de
temenos envolvido pela desordem e pelo barulho da cidade moderna (ARGAN, 2005,
p- 77-78).

A verdade ¢ que a cidade do poema nao sobrevive a sua propria deformagao. Para o
eu-lirico, as mudangas operadas no tecido urbano ndo apresentam um carater evolutivo e
transformador, mas sim a prova cabal de que a antiga cidade e as experi¢ncias por ela ancoradas
foram sendo paulatinamente destruidas (Uma cidade implacavel / suplanta a velha cidade). Nesse
contexto, a0 mesmo tempo que expressa a consciencia de um sujeito que nao encontra meios
eficazes para reter o progresso (o que justifica esse sentimento de resignagao disseminado ao
longo dos versos), em sua totalidade o poema se configura como um grito de resisténcia.

O eu-lirico acredita que o espago ¢ um guardido de memorias, ao passo que o tempo
(auxiliado pelo curso do progresso) ¢ um agente de degradagao e esquecimento. Nesse sentido,
ele se agarra a concretude das formas espaciais como um modo de preservar o proprio impeto
de sua obstinagao. Para auxiliar na dificil tarefa de se opor ao efeito destrutivo do tempo, o autor
edifica um canto poctico e nele impulsiona toda a sua revolta. Assim, atraves de um manejo
extremamente dialetico, o tema da morte da velha cidade ¢ abordado ao longo dos versos, mas
as estruturas poéticas a mantem eternamente viva e pulsante.

Embora neste poema nao apareg¢a a figura explicita de um poeta, nele tambem ¢ possivel

vislumbrar a presenga de uma voz social que pretende dar conta do tempo historico de sua
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comunidade. Dessa maneira, mais do que um resgate do passado, a preocupagao com a memoria
na poesia de H. Dobal ¢ um reflexo da forma agonistica como lidamos com o nosso tempo,
situando sua obra no contexto da cultura e da sociedade moderna. Na concepgao de Aleida

Assmann:

[...]aarte comega a se ocupar mais fortemente da memoria justamente no momento
em que a sociedade faz pressao para que a memoria se perca ou seja apagada. Nesse
contexto, a memoria artistica nao funciona como armazenador, mas estimula os
armazenadores, ao tematizar o processo de lembrar e esquecer (ASSMANN, 2011,

p. 26).

Logo se percebe, portanto, que a poesia de H. Dobal se insere em um contexto de
resisténcia contra as atrocidades e a segregacao da sociedade moderna. Por esse motivo,
Wanderson Torres (2011, p. 184) afirma que o poeta “rejeita os dogmas da modernidade” e
busca “redirecionar as pessoas para o passado, isto ¢, para a conservagao da memoria”. Assim,
parece que a sua obra caminha o tempo inteiro entre o limite ténue que se estende entre a
lembranca (centrada na realidade lirica de conotagao restaurativa) e o esquecimento (centrado
na realidade social de conotagao destrutiva).

Evidentemente, esse cenario conflituoso acaba por afetar a propria constituicao do
sujeito lirico, de modo que — na economia geral da obra — ele dificilmente aparece de forma
explicita, destacado por uma marca linguistica especifica. Os poemas que compdem o volume
A cidade substituida normalmente tém um carater impessoal, plastico e descritivo. Em sua
grande maioria, as experiéncias retratadas pertencem ao outro, o que imprime a obra um denso
carater social.

E oportuno lembrar que o livro inteiro versa sobre a cidade de Sdo Luis. H. Dobal nasceu
em Teresina e passou a maior parte de sua carreira como funcionario publico no Rio de Janeiro
e em Brasilia. Assim sendo, a obra parece ser mediada pela visao de um estrangeiro — modo de
focalizagado que encontra forte ressonancia no sentimento investigador do eu-lirico. Decerto,
o seu corpo integra o tecido da cidade, mas o seu foco de observagao denuncia o afastamento
necessario para se compor uma visao critica da condig¢ao urbana da época. E ¢ atraves da cidade
que o poeta consegue ler as camadas mais profundas do homem e do mundo, evidenciando que
ela ¢ um esplendoroso ser de linguagem. A cidade ¢, portanto, um livro de concreto no qual

repousam as mais longinquas historias e experiéncias dos homens que ali viveram.
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