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RESUMO

O presente artigo tem como objeto de investigacdo o romance O verdo antes da queda, de Doris Lessing, e
analisa como as personagens femininas Kate Brown, Mary Finchley e Maurren, mesmo sendo interpeladas
por uma gama de discursos patriarcais, criam estratégias de constitui¢ao de si que relevam insubordinagao
e resisténcia. A base teorica fundamenta-se nas ideias de Certeau (2003), para o debate sobre a instauragao
de microrresisténcias na esfera da “invengao do cotidiano”. Aponta-se que Lessing nao incorre em situagoes
inverossimeis para salvar suas criagoes do sofrimento e dar-lhe uma vitoria facil, isto ¢, suas personagens nao sao
heroinas que passam com seguranga por cima dos codigos morais e rompem com ousadia as cadeias opressoras
do discurso patriarcal. Pelo contrario, sao mulheres comuns que, cerceadas pelo discurso falocéntrico, oferecem
ao poder patriarcal difuso que as cerceia uma resisténcia em pequena escala, evidente nas agoes ordinarias e nos
gestos quase despercebidos do cotidiano.
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ABSTRACT

This article investigates Doris Lessing’s novel O verao antes da queda, and analyzes how female characters Kate
Brown, Mary Finchley and Maurren, despite being challenged by a range of patriarchal discourses, create
strategies for constituting themselves that reveal insubordination and resistance. The theoretical basis is based
on the ideas of Certeau (2003), for the debate on the establishment of micro-resistances in the sphere of the
“everyday’s invention”. It is pointed out that Lessing does not incur improbable situations to save her creations
from suffering and give them an easy victory, that is, her characters are not heroines who safely pass over moral
codes and boldly break the oppressive discourse patriarchal chains. On the contrary, they are ordinary women
who, surrounded by phallocentric discourse, offer to diffuse patriarchal power that surrounds them a small-
scale resistance, evident in ordinary actions and in almost unnoticed everyday gestures.
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O romance O verdo antes da queda (1973), decimo romance publicado de Lessing, foi o
primeiro romance da autora a ficar na lista de best-sellers apos sua publicagdo (TIGER, 1986).
Tiger (1986) afianga que, como em O carné dourado (1962), o romance em questao parece ser
um guia inteligente e contemporaneo para mulheres inteligentes. Lessing, segundo o ponto de
vista de Tiger, mostra em O verdo antes da queda (1973) a feminilidade contemporanea e, por
extensao, a identificagao apaixonada dos leitores com suas personagens femininas derivam da
exploragao da consciéncia privada e da injustiga. Todavia Lessing sempre liga a vida turbulenta
interior das mulheres a cadeia de graves pressdes politicas, sociais e biologicas.

As personagens femininas de Doris Lessing ndo tém vitoria facil diante dos obstaculos
da vida; a ficgao, para ela, esta longe de ser um espago de sublimagao dos percalgos cotidianos.
Como comprovam as personagens de O verdo antes da queda (1973), Lessing nao incorre em
situagOes inverossimeis para salvar suas criagdes do sofrimento e dar-lhe uma vitoria facil, isto
¢, suas personagens nao sao heroinas que passam com seguranga por cima dos codigos morais e
rompem com ousadia as cadeias opressoras do discurso patriarcal. Pelo contrario, sao “mulheres
comuns”, cerceadas pelo discurso falocéntrico, que impoem sua resisténcia a ela, mas nao sob
uma forma programatica, intelectualmente meditada e sistematica. Kate Brown, Mary Finchley
¢ Maureen, personagens do romance, oferecem ao poder difuso que as cerceia uma resisténcia
em pequena escala, evidente nas ages ordinarias e nos gestos quase despercebidos, mas que
comprovam a deficiéncia do mito da passividade feminina.

Neste sentido, deve-se lembrar que a resisténcia ¢ previa ao poder; se ela nao existisse,
nao seria preciso se construir um controle sobre os corpos. Caso se tratasse de algo natural, nao
haverianecessidade da construgao de todo um aparato de controle para garantir a disciplinarizagao
da mulher de acordo com o ideal identitario constituido pela ideologia falocéntrica.

Inserido neste debate, pois, o objetivo deste artigo sera analisado também como as
personagens femininas criam estrategias de “invengao do cotidiano” (CERTEAU, 2003), que
relevam uma insubordinagao veiculada aos pequenos gestos de resisténcia. Busca-se mostrar
como estas personagens, mesmo sendo interpelados por uma gama de discursos institucionais,
criam estrategias de constituigao de si.

Doris Lessing trabalha em suas personagens o duplo carater de sujeigao/resisténcia
no processo de autoformacao do sujeito, mostrando a centralidade da questao do poder e a

compreensao de que o proprio discurso ¢ uma formagao reguladora e regulada do convivio

social (HALL, 2000).
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Essa perspectiva oferece condiges para se mergulhar no estudo do cotidiano feminino,
considerando um projeto de analise com interesse no exercicio de um nao-poder, ou seja,
com as formas subterraneas de conviver com politicas impostas, instituidas por um lugar de
poder e querer. Trata-se das invengGes das mulheres, as formas como interpretam os discursos
falocéntricos, as suas maneiras de resistir a esses discursos hegemonicos.

Nesse sentido, vem ao nosso amparo as teses de Michel de Certeau acerca da invengao
do cotidiano, que nos sera util para compreender as estrategias de resisténcias levadas a cabo
pelas personagens femininas de O verao antes da queda (1973). Certeau (2003) ¢ autor de uma
teoria das microrresisténcias que as pessoas comuns — o homem ordinario, como ele denomina
— imp&em aos produtos e valores impostos pela razao técnica e sua maquina de organizagao
do social. O argumento de Certeau funda-se na crenga da capacidade do homem ordinario
de organizar um cotidiano, por meio de taticas e deslizes do oficialmente imposto, que o faz
escapar das redes de poder que buscam disciplina-lo. A hipotese desta proposta consiste,
segundo Alipio Filho (2002, p. 131), em considerar “erro supor que o consumo das ideias,
valores e produtos pelos anonimos sujeitos do cotidiano ¢ uma pratica passiva, uniforme, feita
de puro conformismo as imposi¢oes do mercado e dos poderes sociais”.

Longe de considerar o cotidiano como fonte de alienagao, Certeau (2003) assevera que
o cotidiano ¢ inventado gragas as artes de fazer, que pressupoe astucias, taticas e “piratarias” que
produzem uma rede de microrresisténcias. Neste sentido, o trabalho de Certeau constitui uma
complementagdo a microfisica do poder elaborada por Michel Foucault:

Se ¢ verdade que por toda parte se estende e se precisa a rede da “vigilancia”, mais
urgente ainda ¢ descobrir como ¢ que uma sociedade inteira nao se reduz a ela:
que procedimentos populares (também “minusculos” e cotidianos) jogam com os
mecanismos da disciplina e ndo se conformam com ela a nao ser para altera-los;
enfim, que “manciras de fazer” formam a contrapartida, do lado dos consumidores

(ou “dominados”?), dos processos mudos que organizam a ordenagao socio-politica
(CERTEAU, 2003, p. 41).

O que interessa a Certeau (2003), neste mapeamento das microrresisténcias do povo,
nao sao as estratégias que a industria cultural e outras formas de poder instituido usam para
apassivar o consumidor (de produtos e, também, de ideias), mas como este, ao receber os
produtos, burla a expectativas dos produtores. O proprio Certeau da um exemplo do seu modus
operandi nos estudos sobre os impactos da TV na vida das pessoas: “... uma vez analisadas as

imagens distribuidas pelaTV e os tempos que se passa assistindo aos programas televisivos, resta
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. / . . . »
ainda perguntar o que ¢ que o consumidor fabrica com essas imagens e durante essas horas

(CERTEAU, 2003, p. 93). E mais adiante:

... 0 consumidor nao poderia ser identificado ou qualificado conforme os produtos
jornalisticos ou comerciais que assimila: entre ele (que deles se serve) e esses
produtos (indicios da “ordem” que lhe ¢ imposta), existe o distanciamento mais ou

menos grande do uso que faz delas (id., ibid., p. 95).

Certeau, assim, levanta o problema da recep¢ao, demonstrando a insuficiéncia de uma

concepgao de consumidor como sinénimo de receptor passivo:

a uma produgdo racionalizada, expansionista alem de centralizada, barulhenta e
espetacular, corresponde outra produgio, qualificada de “consumo”: esta ¢ astuciosa,
¢ dispersa, mas a0 mesmo tempo ela se insinua ubiquamente, silenciosa e quase
invisivel, pois ndo se faz notar com produtos proprios mas nas maneiras de empregar os
produtos impostos por uma ordem econdémica dominante (CERTEAU, 2003, p. 39,
grifos do autor).

Entenda-se consumidor nao apenas de produtos materiais, mas de ideias e valores. Em
todas as praticas cotidianas — falar, ler, andar pela cidade, cozinhar etc. — encontram-se taticas de
invengao do cotidiano, atraves das quais o homem ordinario se reapropria do espago organizado
pelas redes de disciplinarizagao do sujeito.

O estudo em questao refere-se mais especialmente as invengdes das personagens
femininas do romance, as formas como interpretam o discurso falocéntrico, as suas maneiras
de fazer a logica do cotidiano, procurando evidenciar microdiferengas onde em geral se nota
apenas uniformizagao e conformismo.

A protagonista do romance, Kate Brown, mesmo tendo recebido uma educagao rigida
desde sua infancia na casa do avo, cria estratégias ou microrresisténcias, entendidas aqui como
préticas triviais, tais como as conversas, as expressoes faciais, os gestos, ligados ao contexto em

que ocorrem nos instantes da sua vida diaria, como podemos observar nesta passagem:

Ela foi um grande sucesso em Lourengo Marques, em parte porque, afinal, era inglesa
e nem todas as suas boas inten¢des podiam manté-la dentro dos limites que seu avo
aprovava; em parte porque a combinagao de cabelo ruivo, curto, e olhos castanhos
era rara, mesmo num pais cheio de senhoritas; em parte porque a severidade do
avo era excessiva, mesmo naquela col6nia, de forma que em mais de um aspecto o
comportamento de Kate e suas atitudes pareciam uma encarnagao teatral deliberada
ou extravagante, executada, propositalmente, com o intuito de ser provocante.
(LESSING, 1994, p. 17).
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No trecho acima, verificamos que a mulher, mesmo interpelada pelo discurso
falocéntrico da instituigao familia, no seu cotidiano age de maneira provocante. Como forma
de burlar o poder patriarcal exercido pelo avo, ela faz isso com o seu modo de agir e tambem
com sua aparéncia.

Mesmo depois de casada e com quatro filhos ja crescidos, Kate continua utilizando sua
aparéncia para subverter os padroes rigidos em que as mulheres, principalmente as casadas,
estao submetidas, mesmo que longe dos olhares dos filhos: “Bem, pelo menos podia ter certeza
de que estava satisfeita porque seus filhos nao podiam vé-la — oh, nao, nenhum jovem gosta de
ver a querida mae toda lustrosa, cintilante e sedosa” (LESSING, 1994, p. 39).

Longe dos olhares punitivos da familia, Kate funda suas estrategias de resisténcia, ou
seja, “suas astucias, seu esfarelamento em conformidade com as ocasies, suas ‘piratarias’, suas
clandestinidade, seu murmurio incansavel, em sua uma quase-invisibilidade” (CERTEAU, 2003,
p. 94).

Outra passagem interessante para se observar a clandestinidade dos sujeitos femininos
no romance ¢ aquela descrita por Kate e sua amiga Mary como “sessoes femininas” (LESSING,
1994, p.38). Estas ocasides, que sempre ocorre quando as duas estdo sozinhas, ¢ como “um
ritual, onde tudo a que dedicavam suas vidas normais para preservar era aviltado, insultado e
inferiorizado” (LESSING, 1994, p. 143). Elas utilizam estes momentos de ruptura para afrontar
os padrdes, ja que contradizem em tudo os dados do plano marital e riem muito dos termos

utilizados para se referir ndo so as mulheres, mas as familias como um todo:

Mary estava contando a Kate, detalhe por detalhe, com seu jeito presungoso, mas que
era o resultado da sua perplexidade, as recomendagdes do professor para a “melhor
integracao” da crianga. Os termos caracteristicos do jargao se seguiam uns apos
(13 : M WKyl . » €« » e » « » : »
outros: “bem-ajustado”, “tipico”, “normal”, “integrado”, “seguro”, “normativo”; e logo
estavam sorrindo, enquanto cresciam dentro delas uma alegria que era devida em
parte a perspectiva de dois dias de perfeita liberdade, e em parte ao scotch (LESSING,
1994, p. 142).

Kate também oferece sua contribui¢ao, contando um episodio de sua vida que a fazem

rir como loucas:

Kate, fazendo a sua contribuigao, contou a Mary como, uma vez, uma conselheira
viera para executar uma missao semelhante com relagao a Eileen, que na época estava
sendo “dificil”, por uma razao qualquer que agora ja estava esquecida.

— Ela disse — contou Kate — que os problemas de Eileen seriam facilmente suportados
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e resolvidos numa unidade familiar bem-estruturada como a nossa. — Mary, de
repente, deu uma gargalhada. — Uma unidade — disse Kate. Sim, uma unidade, foi o
que ela disse que éramos. Nao apenas isso, uma unidade nuclear (LESSING, 1994,

p. 142).

As “sessdes femininas” (cow-sessions) podem representar esta arte de utilizar
subversivamente os estereotipos, ou seja, ha uma inven¢do no cotidiano que estabelece as
formas como as mulheres vao se ajustando e reorganizando esse discurso falocéntrico, uma
producao mais escondida, aquela dos consumidores, e que marca o que fazem com os produtos
(e também as idéias).

Em outra ocasido, ao ler um bilhete deixado por Maureen, Kate sente um fluxo de

emogdes iguais ao que sente quando participa das “sessoes femininas”. Entao,

Ela rasgou o bilhete e disse: ‘Que va a merda!’, usando a palavra que seus filhos

b
usavam, e Maureen usava, mas que ela nunca tinha usado. Apoderou-se dela, sentindo
que era um direito seu: Que grande mentira! Que porcaria de jogo infame e esttpido!

Que monte de merda! (LESSING, 1994, p. 189).

A personagem utiliza a linguagem como forma de resisténcia: o que para ela era um
territorio proibido passa ser um campo de batalha. Kate sente-se no direito de utilizar a linguagem
/ . . . . . A . . . ~
que ¢ usada apenas pelos filhos, construindo assim as microrresisténcias na constituigao do seu
ser mulher. As invengdes cotidianas que ocorrem no espago domeéstico representam as diferentes
formas de as mulheres se ajustarem as politicas que lhes sao impostas.

Entretanto, a microrresisténcia mais significativa de Kate acontece em seu cabelo:

Suas experiéncias nos ultimos meses, suas descobertas, sua auto-definigao [...] estavam
concentrados ali- ela ia entrar em casa com o cabelo como estava, amarrado para tras
de maneira pratica, aspero e espigado, e com uma faixa cinzenta que se alargava a
mostra, como uma afirmagdo, uma declara¢do de realidade [...] Durante toda sua
vida de adulta]...] tinha vivido entre palavras [...] Mas agora que era importante
para ela, uma questao de autopreservagao, que fosse capaz de fazer uma declaragao;
que era importante que fosse compreendida [...] Mas agora estava dizendo: “Nao,
nao, nao, nao ...” Nao: uma declaragao de realidade que estaria concentrada no seu
cabelo. [...] Kate disse: — Fiz uma descoberta. Encontrei a maneira como vou fazer
declaragbes e afirmagdes, ao voltar para casa, embora nao tenha certeza a respeito de
qué. Mas a minha zona de escolha... sabe o que quero dizer? ... bem, esta limitada a

maneira como arrumo o meu cabelo. (LESSING, 1994, p. 231-232).
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Segundo Greene (1994), este “nao” ¢ uma afirmagao de fronteiras e de separagao dos
outros, importante para ela que esta tdo perto de seus filhos que se sente como “um rebolo no
centro de tudo” (LESSING, 1994, p. 86) e tao perto do seu marido que se sente como “uma
boneca cujo enchimento estava escapulindo, esvaindo-se lentamente” (LESSING, 1994, p. 64).
Dada a associagao de aparéncia com convengao, na qual ¢ mostrada ao longo do romance, uma

. !/ . . A . ~ A .
mudanga no penteado pode ser vista como uma séria resisténcia aos padroes falocéntricos de
normatiza¢ao do comportamento e tambem dos padrées da sociedade.

Esta atitude de Kate reflete a concepgao de Foucault (1999) acerca da sexualidade
feminina, ja que, segundo ele, sofre processo de exclusées e um deles ¢ a interdigao da fala:
\ 4 . . . ~ 4 . ~ “, .

a mulher ¢ imposto o silenciamento oral, sua voz nao ¢ ouvida, a ela sao permitidas apenas
lamentagoes e gemidos, ou a ladainha das orages.

De acordo com Orlandi (2002), o silenciamento ¢ uma caracteristica de inclinagdo

J, . . . A . « A .
politica; silenciar, como aconteceu com Kate, pode ser sinonimo de obedi¢ncia ou de
autoritarismo.
Em face de sua dimensao politica, o siléncio pode ser considerado tanto como parte
da retorica da dominagao (a da opressao) como de sua contrapartida, a retorica do
oprimido (a da resisténcia). E tem todo um campo fertil para ser observado: na

relagdo entre indios e brancos, na fala sobre a reforma agraria, nos discursos sobre

a mulher, 50 para citar alguns terrenos ja explorados [...] (ORLANDI, 2002, p. 31).

Nao ¢ suficiente, entao, pensar o siléncio de Kate como auséncia da linguagem. Assim
como o discurso, o siléncio implica questées de ordem politica, cultural e ideologica. Desse
modo, duas formas de siléncio sao possiveis investigar na protagonista do romance de Lessing.
O silenciamento for¢ado e a invisibilidade voluntaria.

Pensemos, primeiramente, na personagem como mulher, branca e de classe media. As
caracteristicas de Kate, bem como da maioria das mulheres de sua geragao, sao resultado de
uma historia de conflitos de género. A mulher da metade do seculo XX, estava mais propensa ao
regime patriarcal que as mulheres do inicio do seculo XXI. E claro que as formas de opressao
atuais ganharam outras estampas, mas o que importa entender nessa reflexdo ¢ que, para
mulheres como Kate, o patriarcalismo ainda prescrevia grande parte das relagdes sociais.

Greene (1994) afirma que nos trabalhos de Lessing ha uma forte sensagao de
desconfianga da linguagem, desconfianga de que o dialogo mais importante que acontece em

um determinado momento pode nao ser aquele que ¢ verbalizado: “Vocé tera que deduzir os
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sentimentos reais de uma pessoa com relagdo a uma coisa a partir de um sorriso, que ela nao
sabe que esta em seu rosto, a partir da maneira como a amargura contrai os musculos no canto
da boca, ou pela maneira como se permite que o ar deixe os pulmdes...” (LESSING, 1994, p.
05).
A jovem Maureen, ao conversar com Kate, tambem foge dos padrdes e pratica taticas
para resisti-lo:
[...] inclinou-se para a frente e se olhou cuidadosamente por sobre o ombro de Kate.
Ela mostrou a lingua para Kate. Aquilo era provocado por ressentimento, por auto-
afirmagao. Entao, sentindo o mesmo desagrado, pos a lingua para fora outra vez, mas

para si mesma. Depois, com um falso sorriso alegre para Kate, voltou rapidamente
para a sala ensolarada (LESSING, 1994, p. 160-161).

Maureen, nesse trecho, usa a tatica da zombaria e da irreveréncia como forma de
marcar sua discordancia e se autoafirmar. O gesto soa como um nao ao estereotipo de “rainha
do lar” encarnado por Kate Brown.

Outro miniato de resisténcia presente na obra diz respeito a tarefa de caminhar: “A rua
parecia larga, interminavel, cada objeto nela personificava o perigo. Ela parecia a si mesma um
todo de superficies vulneraveis” (LESSING, 1994, p. 170). E em outra passagem:

Saiu para fazer compras com as roupas velhas, o cabelo solto, andou de uma ponta a
outra pela feira [...] — graciosamente, era a palavra — para cima e para baixo pelas lojas
e ruas de seu bairro, enquanto todo mundo sorria, e camprimentava e reconhecia,

e cla sorria, gozava o carinho e se ia, inflando sutilmente e ficando feliz por causa de
toda a atengao que lhe era dada... (LESSING, 1994, p. 190)

Certeau (2003) considera o caminhar dentro da urbe como um meio capaz de criar
configuragdes outras, individuais, no espago definido para a coletividade. O autor poe a
caminhada no mesmo quadro que a fala assume dentro do aparelho formal da linguagem. “O
ato de caminhar esta para o sistema urbano como a enunciagao (o speech act) esta para a lingua
ou para os enunciados proferidos” (CERTEAU, 2003, p.117). Para uma personagem que ¢
totalmente envolvida e limitada pelo espago domestico, esse ato de caminhar livremente ganha
certamente maior importancia. “O caminhar ¢ ter falta de lugar. Eo processo indefinido de estar
ausente e a procura de um proprio” (CERTEAU, 2003, p.183). Ficcionalmente, essa caminhada
representa o deslocamento do papel social que Kate vivencia, fora da casa, escapando, ainda que

temporariamente, aos limites impostos pela ideologia patriarcal.
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/
E evidente que Kate nao se sente livre ou mesmo a vontade em sua experiéncia na
I . 4 o/ . .
rua, mas ¢ interessante observar também nos trechos ja citados que ela, mesmo se sentindo em
perigo e vulneravel, decide seguir em frente, e chega mesmo a sentir vaidade de seu poder de
atragao.

Noutro trecho, Kate assiste a uma pega teatral, observando os atores em cena, e
novamente pratica taticas para burlar o oficialmente imposto, mesmo que de forma quase
. /7 (3
imperceptivel, como podemos comprovar na fala do narrador: “Kate careteava para o espelho
de mao, experimentando diferentes expressdes, como uma atriz... havia centenas que nunca
havia pensado em usar! Estivera restringindo-se a um assustadoramente pequeno limite delas; a
maioria, ¢ claro, honrosas para ela e agradaveis, ou nao provocante para os outros” (LESSING,
1994, p. 153).

Ao se ver com estranhos, colocando-se em uma situagao em que ninguém a conhece,
Kate se sente liberada das expectativas dos outros, livre do olhar das outras pessoas. Ela percebe
que nao precisa retornar a sua antiga aparéncia; pela primeira vez acha que deveria continuar

como estava:

Poderia? Que ideia interessante! Mas a familia teria [...] um ataque. A ideia estava
fazendo com que cla formigasse de maneira agradavel. [...] Mas Maureen [...] nunca
a vira com nenhuma outra aparéncia e nao aquela de um macaco doente [...]. Que

importancia tinha para a moga, ou para si mesma, a sua aparéncia? ”(LESSING, 1994,

p. 158-159).

Essa constatagao ¢ libertadora, uma vez que faz com que Kate imponha uma resisténcia
aos padroes estabelecidos pela familia com relag¢do a sua aparéncia. Ao ter a oportunidade de
ficar longe da familia e de todos os que a conhecem, Kate sente-se livre e usa essa liberdade para
fugir aos padrées e ao modelo de mulher que ja a acompanhava ha quase trinta anos, mas sabia
que aquela liberdade acabaria dentro em pouco.

Nas relagdes amorosas mostradas no romance, a mulher vista como transgressora
pode sofrer repressdes, mesmo que naturais, como no caso da doenga de Kate, que sugere
um castigo para ela. Segundo Lya Sholze (2002), trata-se da reparagao atraves do sofrimento
como consequéncia natural do prazer sentido na transgressio que ousou viver. No caso da
protagonista, esse prazer ¢ pouco duradouro, seu primeiro amante, na epoca, tinha 20 anos e ela
35, mas ela nao gostava do comportamento dele. Com Jeffrey pouco contato ela teve, pois logo

ele adoece (febre tifoide, febre amarela?) e separam-se porque ela também fica doente. Quando
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Lessing coloca homens aparentemente insignificantes na vida de Kate, ¢ como se quisesse dizer
para a mulher que sua emancipagao nao depende de uma companhia.

A punigao a liberdade da mulher, no romance, vai alem do castigo fisico, pois os sonhos
de Kate, desde que resolve trabalhar fora de casa, ¢ sempre os mesmos: cuida de uma foca
doente e a carrega. Tal sonho desaparece apenas quando a protagonista resolve voltar para a
familia, entao ela se livra da foca, devolvendo-a ao mar. Kate, longe da familia, sente-se ao
mesmo tempo livre e reprimida, pois simbolicamente foca ¢ “parte do inconsciente originario
da repressao” (CHEVALIER & CHEERBRANT, 2006, p. 440).

A personagem Mary, contrariamente a Kate, representa, a primeira vista, a mulher
subversiva, que nao se submete a padrdes em relagao aos filhos e ao esposo. Veste-se como
deseja mesmo desagradando os filhos, como se pode perceber no seguinte trecho: “Mary
Finchley, do outro lado, vestia-se como se nao tivesse filhos e ndo fosse casada: seus filhos
odiavam isso e o demonstravam de mil maneiras” (LESSING, 1994, p.11). A este respeito,
Jean Pickering (1986) observa que as imagens de anjos e demonios apresentadas pelo espelho
patriarcal tém assombrado mulheres escritoras. Seus romances, frequentemente, aliam uma
protagonista “boa” e o seu duplo insano, em quem elas projetam suas raivas e medos provocados
pelo confinamento literario e social no qual elas estao presas. Por meio desta duplicacdo, as
escritoras mulheres sao capazes de articular o seu desejo, ndo se conformando com as normas
patriarcais e, simultaneamente, exprimindo as emog¢des negativas que tal submissao feminina
antinatural, inevitavelmente provoca.

Mary cede a seus desejos sexuais sempre, criando novas oportunidades,
independentemente de a quem seus “sentimentos” estejam direcionados: desconhecidos,
prestadores de servigos em sua casa e at¢ o esposo da “melhor” amiga:

Ela ia para cama com outros homens quase desde o inicio, mas ela era tao indiferente
com relagao aquilo que levou algum tempo até que Bill acreditasse que realmente
estava acontecendo. Ele a pressionou com perguntas ¢ ela disse: “Sim, mas eu sou

assim” (LESSING, 1994, 215) .

Bill pediu o divorcio. Estava amargurado... Cerca de um ano depois juntaram-se de

y

novo...”ela € muito imoral, mas € maravilhosa se nio se levar isso em consideracdo’
(LESSING, 1994, p. 215).

Mary simboliza a mulher Eva, Vénus, Helena de Troia, mas suscetivel as transgressoes,
conforme conceitua transgressao George Bataille (1988, p. 114). Segundo Bataille, existe no

ser humano uma inclinagao natural para quebrar as regras que lhe sao impostas. As interdiges
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existem para ser rompidas. O erotismo funda-se na transgressao, seu sentido esta em romper
limites, pois subsiste no ser humano um movimento que o leva a busca de transcender limites.
Apesar da racionalidade que organiza o mundo do trabalho e instaura o ritmo da normalidade,
ocorrem fissuras e, de uma forma ou de outra, a violéncia e a violagdo se fazem presentes. O
erotismo, nesta perspectiva, ¢ o que define o ser humano e o distingue dos animais; atraves
dele, a descontinuidade do ser ¢ sentida como continuidade, o que o faz aparentar-se com a
morte. Mas o erotismo nao deve ser confundido com a simples liberagao sexual, pois nele
as interdigbes sao importantes para haver transgressao e superagao dos limites. O erotismo
emerge do sentimento de violagao, de profanagao, dai a possibilidade de ele manifestar-se como
forma de protesto, de contestagao.

O erotismo de Mary pode exemplificar uma forga transgressora. Mary demonstra
tragos de masculinidade no momento em que se preocupa em satisfazer exclusivamente o prazer
sexual. Mary nao ¢ vista como homossexual nem tem a pretensao de ser homem, mas pratica
agoes que, dentro de um codigo social, sao tipicamente masculinas. Como podemos observar
na voz de Kate:

Se Mary tivesse estado naquele hotel, uma noite bem tarde, teria aparecido no quarto
dela um porteiro ou um outro hospede; eles se teriam notado, um ao outro, num
corredor, num elevador, num vestibulo; sinais teriam sido trocados, rapidamente.

Depois de uma noite que Mary classificaria favoravelmente-seus instintos eram
infaliveis-, ela ndo pensaria nele outra vez (LESSING, 1994, p. 61).

Nessa masculinizagao de Mary pode residir o ponto cego de sua atitude transgressora,
. . A . . ~ . .
pois sua resisténcia se confunde, em muitas de suas a¢des, em imitar o modelo do macho
chancelado pelo discurso patriarcal. Em outras palavras, Mary sugere, em varios momentos,
que ser uma mulher livre passa pela atitude de se masculinizar.

Se ¢ verdade que o lar conquistou grande importancia no seculo XX, por significar o
lugar aconchegante e privado da familia, para Mary, entretanto, este nao representa um espago
sacralizado, levando-se em consideragao que o mesmo espago onde exerce o papel de esposa ¢
tambem, muitas vezes, o lugar do adulterio: “Um dia, Bill chegou em casa e encontrou Mary na
cama com um homem, cujo nome ela nem sabia. O bebé estava no mesmo quarto...”(LESSING,
1994, p. 215).

A personagem nao demonstra remorso ou medo. Ela encara sua transgressao como

forma de fazer justiga, de corrigir um costume social que considerava arbitrario. Diante de um
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sistema desfavoravel a mulher, a tinica forma de luta que encontra ¢ o adulteério.

Como se pode observar, Mary nao mais se satisfaz com os papeis domeésticos impostos
pela tradigao que passou da influéncia a transcendéncia. Com isso, Lessing busca mostrar outras
possibilidades de subjetivacdo para o ser feminino, que se constituem no contrapelo da moral
machista engendrada pelo discurso falocéntrico.

Mary usa seu corpo para realizar seus desejos e fantasias e a0 mesmo tempo para se
autoengrandecer, se vangloriar; isso dilui, ate certo ponto, o potencial contestador de seu gesto,
oriundo nao s6 de uma consciéncia politica, mas principalmente de uma vaidade fatil. Apos
cada encontro, ela parece mais vivaz e vitoriosa, a ponto de contar a Kate com orgulho suas

A . . . . . .
expericncias como se fossem brincadeiras inconsequentes que gosta muito de fazer. Deixa
transparecer que seu sexo €o aspecto mais importante e interessante que a vida lhe apresenta:

Uma ocasiao ela seduziu meu marido... e assim o teve. Na vez seguinte que tomamos
um caf¢ na cozinha da casa dela, disse-me: “Michael ¢ bom, ¢ mesmo. Foi 6timo,
realmente gostei muito” (LESSING, 1994, p. 216).

Mary disse: “aquele cara ¢ bom de cama”. De inicio, achei que estivesse brincando.
Depois pensei que estivesse contando vantagens. Nao. E assim que ela ¢. Se vai fazer
compras ¢ um homem lhe agrada e ha uma oportunidade, pronto. Nunca torna a
pensar no assunto. Em qualquer ocasido, mesmo quando estava gravida, quando

estava amamentando. Quando lhe pergunto a respeito disso, ela diz: “eu ndo posso
limitar-me a fazé-lo s6 com um homem!” (LESSING, 1994, p.214).

Percebe-se, em suma, que Doris Lessing representa Kate, Mary e Maureen como

~ . . . . A . . ~ . .
personagens que sao disciplinadas pelas instancias de poder nas quais estao inseridas, mas que,
ao mesmo tempo, fundam suas microresisténcias, seja de forma mais aberta e clara — como no
caso de Mary (embora ndo enfatize a dimensao politica de seus atos) e Maureen —, seja de forma

mais sutil, como no caso de Kate.
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