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POESIA

A VOLTA DO PARAFUSO
e outros poemas

Venus Brasileira Couy

A OUTRAVOLTA DO PARAFUSO

Perguntaram a Janis Joplin por que ela gritava tanto,
ela respondeu que era preciso,

pois ninguém a ouvia,

precisarei também gritar quando o sol nasce e se poe
e ainda nos intervalos?

E se o grito vem em verso, usa ponto final e surdo?
Nijinski queria dangar “e Deus disse: basta!”
A outra volta do parafuso segue na contramao

em passos de camurga e poa.

“Todos devemos fazer um poema a Adelia Prado”,
consultar o dicionario de sindnimos,

o de antonimos,

marcar os verbetes,

pentear os cabelos,

seguir os mapas,

escovar os dentes,

ler as bulas,

escamar os peixes,

dormir cedo,

e se a morte for um grande sono?
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Os pensamentos passavam vestidos de percal,

<« »
enquanto descongelava o freezer”.

Esquece tua infancia,
as brincadeiras de cavalinho com o pai

e os risos da menina
que sO queria cavalgar nas pernas ritmadas do pai,
o jornal do prédio da Avenida Augusto de Lima,
de cuja confecgao os pequenos jornalistas se ocupavam
e de um andar ao outro corriam
e exibiam pautas urgentissimas dependuradas

[sob os bracgos,

vez por outra a edi¢do do jornal vinha premiada
com jujubas e jubilos de oh,
tinha oito anos a redatora-chefe e datilografava,
datilografava, ate surgirem calos nos dedos
ou os propositos ficarem presos

[em algum pente de madeira.
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Esquece tua adolescéncia,
« . ”» .
os “dezessete anos femininos” e o enigma a abotoar a blusa,
o bar do Lulu, onde tudo parecia sem hora
sob a gargalhada das garrafas,
as sessOes quase diarias de cinema,
as livrarias mapeadas em circuito,
os passeios de moto e o sexo sobre a moto

e a cara de espanto do carona que falava francés.

Esquece aquele amor,
aquele que assalta o dia
€ a noite

e se espalha pelos versos

sem se importar com a meétrica.
“Amanha ¢ véspera”,

as chaves estao guardadas,

eram apenas rabiscos sobre o papel.

[www.desenredos.com.br - ISSN 2175-3903- ano XVII - niimero 44 - Teresina - PI - janeiro 2025] 9



O NADA

O nada acena e diz: vem,
vem com os olhos fuliginosos
e sobrancelhas de papel,
antes que a nodoa da noite
roube a visao dos homens

e as galéxias celestes se afastem.

O nada se recosta sobre a almofada e diz: vem,
vem com as costas pintadas de vermelho rubi

e risque o fosforo do escrito.

O nada desliza sobre a parede e diz: vem,
encha os copos vazios
e desenhe sobre as bordas

a pupila das pedras.

10 [www.desenredos.com.br - ISSN 2175-3903- ano XVII - nimero 44 - Teresina - PI - janeiro 2025]



A CASA EA RUA

Em casa, penso na rua,

os semaforos seminus,

as sombrinhas soltas e as bem fechadas
dentro das bolsas,

as calcadas e os cheiros das calcadas,
os casacos de frio,

os passos de todas as medidas,

os homens e os animais sob as marquises,
as placas que é preciso interpretar,

os carros velozes e outros nem tanto,
as sirenes,

as ambulancias.

Qual ¢ o lugar do poema que também estende o chapéu?
£ a0 lado dos doentes?

Dos transeuntes?

Dos que vivem a rua?

Dos mortos?

Junto aos insetos?

Interrogo os percevejos

e recolho respostas reticentes,

entre anotacoes

e o amanhecer do dia.
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Na rua, penso na casa,
Que espessura terao as coisas atras da porta?
Que dimensao humana os talheres postos
[simetricamente a mesa flagrarao?
Que fato inedito ou talvez estranho cada guardanapo
[dobrado ao meio dira ao outro?
Que epiteto a cadeira junto a janela proferira perto
[de teu corpo e voz?
Zapeio os canais de TV
e paro o controle no canal Off,
O que trazem as ondas do mar que assistem as noites
[antes do sono?
“Dormir, sonhar, talvez”,
E possivel rebobinar o desejo na fita K7?
Os gatos passeiam entre as pernas
sob o olhar dos péssegos.

Deu no Estaddo que “um condominio residencial em
Itapeva, municipio no interior de Sdo Paulo, que se
tornou reduto de milionarios na pandemia, recebeu
uma praia artificial capaz de produzir diferentes tipos
de ondas, com a promessa de deixar satisfeito ate
mesmo um surfista profissional”,

No centro de Sio Paulo aumentam o nimero de
familias sem teto que perderam o emprego durante a
pandemia,

Na Praga da Estacdo um menino tenta fazer o dever de
casa com o celular emprestado enquanto o sinal nao

cai,
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Jodao Marcos, em Ibirite, na Regido Metropolitana de Belo
Horizonte, retira do saco de 15 Kg ragao de cachorro para
comer,

Jodo Marcos coloca a ragao canina na palma das maos

e depois a leva a panela,

e depois ao fogo,

e cozinha a ragao com feijao

a espera tambem da sua hora do almogo.

Colo o ouvido no asfalto

e escuto a cidade,

as ruas tristes e alegres

os bancos de praga vazios e os habitados,
tua fraqueza o craque fumou,

[saac seria sacrificado e nao foi,

no lugar dele arranjaram uma ovelha,

uma ovelhinha de nada.

Colo o ouvido no chao de casa,
o poema sangra aos domingos

€ hao recua.

VENUS BRASILEIRA COUY ¢ poeta ¢ ensaista. Publicou, entre outros livros, Nenhum
(7Letras, 2021) e Quase poema (7Letras, 2020).
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POESIA

ARQUITETURA HOSTIL

Joao Wilker

Trata-se isto de uma poesia:
indubitavelmente, certo,
um texto declamado em verso

com rima. Portanto, poesia, e portanto

Possui estrofe. Possui estrofe e ritmo.
ritmo dancante, inclusive, de cores variadas
e de plastico para que nao corroa na chuva
e longo para que se possa tomar sombra

[quem gosta de poesia gosta de sombra, ne?]

VA

Infimo o leitor de inttil poesia
p

porque essa ¢ a mais util delas

A !/ / . 14 .
género ingreme e tmido de lagrimas
Perdoa, era necessario encher de asudos

) g

para que nao durmam mendigos

debaixo do poema
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PROSA

RECORVIVENCIAS

Monélogos literarios na quarentena

Lucas Neiva

Como A PERSONAGEM de Clarice Lispector, adio sempre o momento
de escrever. Escrever doi, tira a energia, machuca. E como se em
cada letra escorresse um pouco do meu sangue. Evito, portanto,
uma hemorragia. Mas, parafraseando Nelida Pifon, o escriba nao
deve desprezar os artefatos que a vida deposita em sua porta. ]é
proprio do seu fazer se debrugar sobre esses instrumentos. Nao me
considero escriba. A palavra me ¢ sagrada demais. Porem, nesses
tempos de isolamento social, resolvi escrever. Escrevo, talvez, para
buscar um pouco de equilibrio. Fago mil malabarismos para nao
cair. Em minha volta tudo despenca impiedosamente. Tudo esta
solto. E eu, que por natureza nao me prendo a nada, me chacoalho.
Nossas certezas estao friamente abaladas. Crises politicas, sociais,
economicas. Um pais dividido. Um barco a deriva levado pelo mar
bravo e sem comando, apesar dos comandados. Crise na satde
publica. Mortes. Pandemia. Angustio-me profundamente.

Por isso, enquanto caminho pelo velho sitio da familia — meu
refligio nessa quarentena-, olho para as montanhas abundantes
na regiao da serra, procurando, quem sabe, por alguns ancis de
fumacga que possam sinalizar a presenca de um Bolseiro. Almejo
encontrar apenas uma casinha acolhedora para me refugiar desse

turbilhdao. Casa nao! Quero uma toca encravada no flanco de uma
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colina, habitagao de um Hobbit, porque isso significa conforto,
aconchego, sossego (pelo menos ate a visita de um velho mago).

Em outros momentos, me surpreendo olhando atento as
mobilias antigas, principalmente para os velhos guarda-roupas da
casa, esperangoso de ser um daqueles feito com madeiras de uma
macieira encantada. Daqueles que possibilitam a passagem para
Narnia. De la traria uma mag¢a magica para curar a humanidade
doente. Sou o destemido menino Digory em busca da salvagao da
mae terra.

Nas noites em que as estrelas aparecem, me deito no chao
para contempla-las. Encantado, como se fosse a primeira vez que
as vejo, oro. Oro agradecido ao Eterno, cuja presenga sinto nos
variados desenhos que esses pontos luminosos formam no ceu.
Minha insignificancia fica evidente diante disso tudo.

Ha calmaria no céu. No deslizar ligeiro e calmo das estrelas
cadentes. Como diria Rosa, no devagar depressa das horas, a lua
vai nascendo lentamente. Mas quando meus olhos miopes notam,
ela ja ¢ rainha do céu todo. Compungido por isso, rechago minha
feroz ansiedade. Nao admito me debater dentro no meu infimo
ser.

Por entre as estrelas, procuro algum ponto mais luminoso
que, pisca-piscando, possa me indicar que ¢ a Sputinik II. Desejo
ouvir os latidos da cadela Laika, que imagino estar abanando o
rabo para mim, pedindo para descer a terra. Mas eu a aconselho a

ficar la, ainda que so.
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Nesses passeios noturnos, procuro também pelo asteroide
B612. Converso com o seu habitante mais ilustre. Conto a ele tudo
pelo qual passamos nesses tempos tenebrosos. Meu amigo chora
comigo. Sente-se so no seu planetazinho, quer viver no planeta
azul. Contudo, o convengo de que aqui esta tudo muito cinza.

Na roga, os dias escorrem lentos. Nao ha muitas novidades,
nada novo. Mas, para mim, esse tempo de quarentena tem sido
um periodo de constante “redescobrir” e “reviver”. Depois de mais
de 15 anos, fico, na companhia de meus pais, um més ininterrupto
nesse lugar que me ninou desde sempre. Isso me alegra.

Em meio ao caos, consigo um pouco de repouso e felicidade.
Meus paisme mimam o tempo todo. E comose quisessem aproveitar
esse tempo de quarentena para suprir toda a auséncia dos anos em
que estive longe deles. Me sinto amado. Ao mesmo tempo sinto
perder minha identidade. Fico deslocado e desconcertado junto
deles. Procuro tambem agrada-los ao maximo, converso, abrago,
acaricio. Recordamos os antigamentes e damos boas risadas.
Coisas de quando eu e minhas irmas éramos criangas. Tudo esta
guardado com toda sacralidade que tais memorias exigem.

Pesa a saudade da minha v6. Como ela era mestral Mestra
em descascar uma laranja sem deixar a casca se partir. A fruta saia
ilesa, sem nenhum machucado. Era mestra em apanhar o maior
numero de abacates num cesto improvisado feito com o bojo da
saia comprida que usava. Era mestra tambem em jogar o feijao da

peneira para o ar a fim de que o vento tirasse as ultimas palhas.
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Eu olhava aquilo fascinado, numa fra¢ao de segundo aos graos
formavam uma pequena cortina no céu e nenhum deles cai no
chao. A vo repetia esse gesto com um gingado na cintura. O cafée
era ela quem torrava. Ningueém além dela sabia o ponto exato da
torragem. Por isso, apos terminar o servigo, ela guardava repouso.
Nao tomava agua at¢ o dia seguinte. Era arquiteta profissional
ao montar torrezinhas com sabugos de milho para entreter a
meninada. Depois de sua morte, essas maestrias nao nunca foram
iguais.

Meus conhecimentos académicos de nada me servem aqui.
Por isso, procuro escutar outros saberes. Com meu pai, aprendo
sobre a serenidade, a paciéncia e a fé. A vida para ele transcorre
calma, pacifica e sem atropelos.Tao diferente de mim, que eu chego
a desejar ser ele por algum tempo, so para aliviar meus fardos. A
fe rega-lhe todos os ambitos da vida, dos relacionamentos afetivos
ao plantio das sementes. Tudo lhe ¢ sagrado, o que me constrange.
Além disso, meu pai ¢ poeta. Sabe uma infinidade de trovas,
versos e poeminhas que lhe foram ensinados quando crianca.
Para cada situagao, como bom intérprete do momento, emprega
uma dessas composigoes, seja para suavizar ou alegrar o instante.
Eu, admirado, assisto com reveréncia a essas interpelagoes dele.
Subjugo minha parca memoria, incapaz de recitar um verso de
Fernando Pessoa de cor.

Minha mae me ensina a ousadia - que nao sou muito afim. Me
ensina, principalmente, a resignagao. Diante de toda adversidade
pela qual passou desde a infancia, ndo lhe sobraram remorsos
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e ressentimentos. A alegria e a gratidao pelo que ela ¢ hoje sao
maiores do que todas as dores anteriores. Acho que a melhor
descri¢ao para minha mae ¢ o poema de Cora Coralina que diz
“eu sou aquela mulher a quem o tempo muito ensinou. Ensinou a
amar a vida e ndo desistir da luta, recomecar na derrota, renunciar
a palavras e pensamentos negativos”. Imagino Cora escrevendo
essa poesia inspirada na vida de minha mae.

Aprendo também com a Pretinha, nossa cadela matriarca.
Me sento na cadeira da varanda e desfruto da sua agradavel
companhia — até ela ser contrariada. Fico comparando Pretinha
e Baleia. A primeira tao gorda, a segunda, magérrima, de ver
ossos. Ambas inteligentes. Fato. Penso no amor abnegado dessas
criaturas e choro com a morte de Baleia. Passo a ser um membro
daquela familia de retirantes. Sofro

com eles. Penso, sobretudo, no menino mais novo diante da
auséncia da cadelinha peregrina.

Nas tardes limpas, quando o azul ¢ anil, tal como Cecilia
Meireles via através de suas janelas, ando por estradas e trilhas,
pelos quais percorri na minha infancia. Certifico a permanéncia
de penedos que escalei, de arvores que foram meus esconderijos,
castelos, gigantes, moinhos de vento. Colho as amoras que as
amoreiras rasteiras gentilmente me oferecem pelo caminho. Nao
me sao tao saborosas como eram antigamente. Por isso, busco
inutilmente em uma apos a outra o gosto do meu tempo de

criancga.
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Nestes momentos, olho para o céu e, num ato de confianga,
vejo um falcdo peregrino em voo rasante. Desejo que seja um
daqueles que tem o controle de fendas temporais e que cuidam de
criangas peculiares. Penso na possibilidade de uma dessas fendas
me dar a oportunidade de voltar a momentos tao felizes da minha

infancia.

LUCAS NEIVA DA SILVA ¢ professor efetivo da Secretaria Estadual de Educagdo de Minas
Gerais, Doutorando em Estudos Literarios ¢ Mestre em Letras pela Universidade
Federal de Juiz de Fora (UFJF). E-mail: lucasneivapor t@gmail.com
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PROSA

QUINTA-FEIRA

Heloisa Melo

E Fo1 ENTAO, em uma quinta-feira qualquer, que tudo mudou.
Vocé mudou, eu mudei, n6s mudamos. Mudamos tanto que
ficamos irreconheciveis, como se o tempo tivesse esculpido novas
versoes de nos mesmos, e as antigas, aquelas que eram so um,
desapareceram. Antes, éramos apenas um, juntos, inseparaveis,
flutuando nas nuvens de um amor imenso, onde tudo parecia
possivel, onde o mundo conspirava para que nossos passos fossem
sempre na mesma dire¢ao. Nos amavamos com uma intensidade
que ninguém jamais entenderia, como se nosso amor fosse a tnica
verdade do universo.

O tempo trouxe o selo de Saturno, nossas aliangas que
simbolizavam o compromisso eterno, mas, como o vento, que
em sua natureza imprevisivel arrasta tudo sem aviso, elas foram
levadas, uma a uma, ate desaparecerem. O calor que antes aquecia
0s n0ssos coragdes agora cedeu lugar ao frio. O frio, que invadiu os
corredores da casa e, sem perdao, se instalou em nossos coragoes.

O vazio tomou o espago onde antes havia risos e promessas.
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E foi entao, em uma quinta-feira qualquer, que o siléncio se
fez, pesado e profundo, entre n6s. O que antes era um s0, agoranao
P P ) q »ag
passava de duas almas perdidas, vagando no abismo da solidao. Nos
olhamos pela ltima vez, sem palavras, com os olhos carregados de
dor, mas com um alivio secreto, como quem percebe que a batalha
o/ . !/ .
ja acabou. Dissemos adeus ao que construimos juntos, ao que um
dia foi nossa verdade, e decidimos, em um gesto de coragem
i i g g i
que ¢ramos melhores sozinhos. E, assim, o amor que um dia nos
uniu se desfez nas sombras, enquanto o vento sussurrava ao longe,
como se soubesse que até os melhores amores podem se perder

no tempo.

HELOISA MELO ¢ aluna do Instituto Federal do Piaui, campus José¢ de Freitas.
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TRADUCAO

5 MINICONTOS DE
AUGUSTO MONTERROSO

Traduzidos por Wanderson Lima

VACA

Quando outro dia estava no trem me ergui de subito
feliz sobre minhas duas pernas e comecei a bater palmas
de alegria e a convidar a todos para ver a paisagem e
contemplar o crepusculo que estava maravilhoso.
As mulheres e as criangas e alguns senhores que
interromperam sua conversa me olhavam surpresos
e riam de mim mas quando me sentei novamente
em siléncio nao podiam imaginar que eu acabara de
ver distanciar-se lentamente a beira do caminho uma
vaca morta mortinha sem ninguém para enterra-la ou
quem publicasse suas obras completas ou lhe fizesse um
discurso sincero e comovido sobre o quao boa tinha
sido e por todos os esguichos de leite fumegante com os
quais ajudou que a vida em geral e o trem em particular

seguissem em frente.
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VACA

Cuando iba el otro dia en el tren me ergui de pronto feliz
sobre mis dos patas y empece a manotear de alegria y a
invitar a todos a ver el paisaje y a contemplar el creptsculo
que estaba de lo mas bien. Las mujeres y los nifios y unos
senores que detuvieron su conversacibn me miraban
sorprendidos y se refan de mi pero cuando me senté otra
vez silencioso no podian imaginar que yo acababa de ver
alejarse lentamente a la orilla del camino una vaca muerta
muertita sin quien la enterrara ni quien le editara sus obras
completas ni quien le dijera un sentido y lloroso discurso
por lo buena que habia sido y por todos los chorritos de
humeante leche con que contribuy6 a que la vida en general

y el tren en particular siguieran su marcha.
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O RAIO QUE CAIU DUASVEZES
NO MESMO LUGAR

Era uma vez um Raio que caiu duas vezes no mesmo
lugar; mas descobriu que a primeira vez ja havia
causado dano suficiente, que ja nao era necessario, e

se chateou muito.

EL RAYO QUE CAYO DOSVECESEN
EL MIS MO SITIO

Hubo una vez un Rayo que cayo dos veces en el mismo
sitio; pero encontro que ya la primera habia hecho
suficiente dano, que ya no era necesario, y se deprimio

mucho.
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CAVALO IMAGINANDO DEUS

Independentemente do que digam, a ideia de um ceu
habitado por Cavalos e presidido por um Deus com figura
equina repugna ao bom gosto e a logica mais elementar,
ponderava o Cavalo dias atras.

Todo mundo sabe — continuava em seu raciocinio — que se os
Cavalos fossemos capazes de imaginar Deus o imaginariamos

em forma de Cavaleiro.

CABALLO IMAGINANDO A DIOS

A pesar de lo que digan, la idea de un cielo habitado por
Caballos y presidido por un Dios con figura equina repugna
al buen gusto y a la logica mas elemental, razonaba los otros
dias el Caballo.

Todo el mundo sabe — continuaba en su razonamiento —
que si los Caballos fuéramos capaces de imaginar a Dios lo

imaginariamos en forma de Jinete.
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O BURRO E A FLAUTA

Uma Flauta estava jogada no campo ha tempos, sem
que ninguém a tocasse, até que um dia um Burro que
passeava por ali bufou forte sobre ela fazendo-a emitir
o som mais doce de sua vida, isto €, da vida do Burro
e da Flauta.

Incapazes de compreender o que havia acontecido, ja
que a racionalidade nao era seu ponto forte e ambos
acreditavam na racionalidade, depressa se separaram,
envergonhados do melhor que um e o outro haviam

feito durante sua triste existéncia.

EL BURROY LA FLAUTA

Tirada en el campo estaba desde hacia tiempo una
Flauta que ya nadie tocaba, hasta que un dia un
Burro que paseaba por ahi resoplo fuerte sobre ella
haciendola producir el sonido mas dulce de su vida, es
decir, de la vida del Burro y de la Flauta.

Incapaces de comprender lo que habia pasado, pues
la racionalidad no era su fuerte y ambos crefan en la
racionalidad, se separaron presurosos, avergonzados
de lo mejor que el uno y el otro habian hecho durante

su triste existencia.
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ORIGEM DOS ANCIOES

Outra tarde um menino de cinco anos explicava a um
menino de quatro que entre muitos deles se mantém a mais
rigorosa pureza sexual e nem sequer se tocam entre si porque
sabem — ou creem saber — que se por acaso se descuidam e
se deixam levar pela paixao tipica da idade e se copulam, o
fruto inevitavel dessa uniao antinatural ¢ infalivelmente um
velhinho ou uma velhinha; que assim se diz que nasceram e
nascem os idosos que vemos nas ruas e nos parques todos os
dias; e que talvez essa crenga obedecesse a que as criangas
nunca veem a seus avos jovens e a que ninguem lhes explica
como estes nascem ou de onde vém; mas que na realidade

sua origem Nnao era necessariamente essa.
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ORIGEN DE LOS ANCIANOS

Un nifio de cinco afios explicaba la otra tarde a uno de
cuatro que entre muchos de ellos se mantiene la mas
rigurosa pureza sexual y ni siquiera se tocan entre si
porque saben — o creen saber — que si por casualidad
se descuidan y se dejan llevar por la pasion propia de
la edad y se copulan, el fruto inevitable de esa union
contra natura es indefectiblemente un viejito o una
viejita; que en esa forma se dice que han nacido y nacen
todos los dias los ancianos que vemos en las calles y en
los parques; y que quiza esta creencia obedecia a que
los nifos nunca ven jovenes a sus abuelos y a que nadie
les explica como nacen éstos o de donde vienen; pero

que en realidad su origen no era necesariamente ése.

Fonte dos textos aqui traduzidos: MONTERROSO. Augusto. Cuentos, Fabulas y lo demds es
silencio. Barcelona: RBA Libros, 2014.

AUGUSTO MONTERROSO (1921 - 2003) foi um escritor hondurenho, naturalizado
guatemalteco, conhecido pelas suas colegdes de contos e fabulas escritas com extrema
concisdo e poeticidade, nas quais une um dominio técnico do idioma e uma ironia
incomuns. Foi admirado e comentando por grandes escritores do universo hispanico,
como Juan Rulfo, Gabriel Garcia Marquez e Enrique Vila-Matas. No Brasil, foram
publicadas de Monterroso as obras O resto ¢ siléncio (2011), A ovelha negra e outras
fabulas (1983 e 2014) e Obras completas (e outros contos) (2022).

WANDERSON LIMA ¢ professor e escritor. Doutor em Literatura Comparada pela
UFRN, estuda as confluéncias entre mito, literatura e cinema. Publicou, entre outros,

Ensaios sobre literatura e cinema (Horizonte, 2019) e a obra poc¢tica Palinddia (Ela, 2021).
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RESENHA

GATOS, FRONTISPICIOS

E OUTROS BICHOS

Uma leitura de

Tem um gato no frontispfcio,

de Sofia Mariutti e Vitor Rocha

Adriano Lobao Aragao

UMA MISTURA de cachorra, girafa e zebra. Assim se define
Sofia Mariutti na orelha de seu livro Tem um gato no frontispicio,
desenvolvido em parceria com o ilustrador (ou melhor, leao com
patinhas de formiga) Vitor Rocha. Um convite a0 manuseio, ao
convivio com o objeto livro e seus jargdes editoriais de maneira
muito divertida e que desperta bastante a imaginagdo. Nesse
sentido, o ladico € sua matéria essencial, seja no texto sintético e
descontraido ou nas ilustragdes, que evocam os tragos e as cores
caracteristicas de desenhos infantis.

Em frases breves e bem humoradas, sempre remetendo a
animais, alinguagem utilizada é voltada paraaautorreferencialidade
que se desdobra para alem do proprio livro. Ao mencionar os
bichos, indicando as paginas e os lugares que ocupam (e podem
estar bem antes ou depois; dai o mencionado convite ao manuseio),

seja a lagarta na lombada, o elefante na quarta capa ou, ¢ claro,
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o gato no frontispicio, somos levados ludicamente a percorrer o
livro para constatar se tal bicho efetivamente se encontra no local
indicado.

Questionada sobre o processo de elaboragao do livro, Sofia
respondeu que “o texto tinha a ideia de brincar com essas palavras
malucas, colofao, frontispicio, e fazer um jogo de procurar e
achar bichos pelas partes do livro, para conhecé-las melhor. Mas a
pergunta final, ‘e no miolo, o que ¢ que tem?’ era muito genuina,
porque eu nao tinha ideia do que ia ter no miolo. Cada pagina
ia falar de alguma parte do livro, mas o que ia estar ilustrado
nessa pagina? Ai, junto com o Vitor Rocha, as editoras, designer e
produtora grafica da Baido, tivemos essa ideia de contar na historia
ilustrada como um livro ¢ feito. E ai apareceram os personagens
— o cachorro escreve, as zebras editam, o ledo ilustra, e assim por
diante. Foi um processo muito maluco com varios nos na cabega
no meio do caminho!”

O Glossario e 0 Quem ¢ quem (quem trabalha para os livros
existirem) retimem a maior parte dos textos, funcionando como
uma especie de apéndice da obra em si. Talvez ate poderiam ser
mais distribuidos ao longo do livro, mas creio que, da maneira
como foram concebidos, podem funcionar muito bem como um
convite para os pequenos leitores desenvolverem também os seus
desenhos, retratando por exemplo as zebras (editoras), cachorras
(autoras), dentre outros bichos envolvidos na feitura dos livros.

E, particularmente, admiro bastante obras que implicita e
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espontancamente convidam o leitor a desenvolver atividades
(escrita, reescrita, ilustragdo etc.). Dessa maneira, Tem um gato
no frontispicio ¢ uma obra rica de possiveis desdobramentos,
contribuindo bastante para o trabalho de leitura com e para
criangas.

Nas palavras de Sofia, “a gente pensou em bichos que teriam
afinidade com aquela atividade — tipo a coruja, que ¢ sabidamente
sabichona (desde o corujao do ursinho Pooh), a gente achou que
fazia sentido ser a bibliotecaria. Os polvos e lulas, que tém muitos
bragos, estao comandando as maquinas na grafica. Mas alguns
bichos entraram mais pelo som, entao nem sempre faz o maior
sentido do mundo.”

Vitor Rocha ¢ ilustrador e designer. Tem formagao pela
Escola Panamericana de Artes e Design. Estudou letras na
Universidade de Sao Paulo (USP) e foi bolsista no Programa de
Licenciaturas Internacionais (PLI), graduando-se na Sorbonne
Universite. Sobre seu trabalho em Tem um gato no frontispicio,
Vitor menciona que “que cada livro tem sua linguagem, se compoe
de um universo proprio, com seus proprios codigos, rimas
e brincadeiras. Por isso gosto de me aproximar de um projeto
como esse imaginando quais sao as regras que podem compor
esse novo mundo. Pro Tem um gato, me parecia fazer sentido
chamar a atengao pras cores que compdem o sistema de impressao
(CMYK, ciano, magenta, amarelo e preto). Como o livro ¢

bastante horizontal, me vi influenciado em minhas pesquisas por
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pergaminhos japoneses, onde a leitura visual ¢ mais continua e
onde a nogao de profundidade se compde pela sobreposigao de
planos. Claro que existem técnicas e manias que reaparecem no
meu trabalho: gosto de chamar a atengao para os materiais, de
alertar o leitor de que existe papel, mateéria no desenho, isso da
esse efeito tortinho e (acredito mais espontaneo) pra ilustragao.

Sofia Mariutti escreve, traduz e edita. Autora dos livros de
poemas A orca no aviao (Patua, 2017) e Abrir a boca da cobra (Circulo
de Poemas, 2023), alem do ilustrado Vamos desenhar palavras
escritas?, em parceira com Yara Kono (Companhia das Letrinhas,
2022).

Pelo visto, o ludico e a referéncia aos bichos costumam estar
bem presentes em sua escrita, como um frontispicio, que “fica
mais perto da frente do que do precipicio. Também ¢ conhecido
como folha de rosto [...]. Ah, e as vezes a gente encontra um gato,

um lindo gato no frontispicio.”
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ARTIGO ACADEMICO

A INFLUENCIA DO
CONCRETISMO NA OBRA
CABECA DE SOL EM CIMA
DO TREM, DETHIAGO E

Bruno Lima Pereira!

RESUMO

O Movimento Concretista literario brasileiro iniciou nos anos 50 com
os poetas precursores Haroldo de Campos, Augusto de Campos e Décio
Pignatari, ao produzirem a revista Noigandres (1952-1962), divulgando
ideias concretistas no Brasil. Paralelamente, movimentos similares
ocorriam na Europa, difundidos por poetas como Eugen Gomringer,
cuja inspiragao advém de Mallarme, mais precisamente Un coup de des
(1897), poema-chave para a inaugura¢ao do movimento Concretista no
Brasil e mundo. Nesta pesquisa, o objeto de analise ¢ a obra Cabega de
Sol em Cima do Trem (2013) do poeta piauiense Thiago E, observando
a influéncia do Movimento Concretista aos poetas contemporaneos
na construgao da poesia concreta e na elaboragao de poemas visuais,
em conversa com Philadelpho Menezes (1998), apresentando a poesia
concreta como uma vertente da poesia visual, em dialogo teorico com
os proprios poetas concretistas (2006). Dessa forma, a pesquisa analisa

estruturalmente a influéncia da poesia concreta-visual nos poemas

1 Graduado em Letras - Lingua Portuguesa pela Universidade Federal do Piaui. E-mail:
brunollp18@gmail.com
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“yruum” (n.p.), “obverse” (n.p.), “fome” (n.p.) e “sangue” (n.p.)’, de Thiago
E’.

Palavras-chave: Concretismo; Literatura Piauiense; Thiago E; Poesia.

ABSTRACT

The Brazilian literary Concrete Movement began in the 50s with
pioneers poets Haroldo de Campos, Augusto de Campos and Décio
Pignatari, with the production of the Noigandres magazine (1952-1962),
spreding ideas of the Concrete Movement in Brazil. In parallel, similar
movements occurred in Europe, propagated by poets such as Eugen
Gomringer, from which inspiration proceed from Mallarme, more
precisely Un coup de dés (1897), primary poem to the inaugurarion of
the Concrete Movement In Brazil and the world. In this reserch, the
object of analysis is the work Cabega de Sol em Cima do Trem (2013) from
The poet Thiago E, of the state of Piaui, watching the influence of the
Concrete Movement to the contemporary poets in the construction
of the concrete poetry and in the elaboration of visuals poems, in
dialogue with Philadelpho Menezes (1998), presenting the concrete
poetry while a trend of the visual poetry, In theoretical dialogue with
their own concrete poets (2006). In this way, the research analyzes the
structure and the importance of the visual concrete poetry on these
poems: “vruum” (n.p.), “obverse” (n.p.), “fome” (n.p.) and “sangue”

(n.p.) , from Thiago E.

Keywords: Concretism; Piauiense Literature; Thiago E; Poetry.

INTRODUCAO

2 O poeta ndo utiliza paginagdo em seu livro, por esse motivo ndo ha identificagdo das paginas
dos poemas.

3 Thiago E ¢ poeta, formado em Letras pela Universidade Federal do Piaui. Nascido em
Teresina, no estado do Piaui.
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O Concretismo no Brasil foi um movimento impulsionado
também pela construgao de uma ideia que observava o processo de
industrializagao e movimentagao, ligados ao espago arquitetonico
da cidade. Um grande marco, que evidencia a caracteristica
industrial e busca pela geometria, foi a construgao da cidade
Brasilia, na década de 50 do seculo passado. Nesse campo, o
arquiteto Oscar Niemayer foi precursor do Movimento na
arquitetura, o qual tinha como premissa maneiras de construir
Brasilia de forma moderna, a estabelecendo como centro de poder
do Brasil. Na literatura, mesmo com o passar dos anos, a poesia
concreta se mantem firme e forte, atraves da influéncia que deixou
nas produgdes pocticas ¢ em artigos que demarcam e explicam
o que seria este movimento, produzidos principalmente pelos
teoricos-poetas concretistas Décio Pignatari, Haroldo de Campos
e Augusto de Campos. O Movimento ainda ¢ desenvolvido por
poetas como Arnaldo Antunes e outros, que condensam amplas
ideias na imagem grafica que a experiéncia poctica permite. Os
artigos citados foram organizados em livro intitulado Teoria da
Poesia Concreta (2006), que contemplam o trajeto historico acerca
da poesia concreta no Brasil desde o seu surgimento. Neste sentido,
e para compor a presente pesquisa, faz-se necessario analisar como
este movimento influenciou poctas contemporéneos na produgﬁo
poctica fora de estruturas pre-estabelecidas para poemas, apontado
por Augusto de Campos (2006) em um dos seus artigos sobre a

construcao de poemas concretos:
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[...] as palavras nessa poesia atuam como objetos
autonomos. Se, no entender de Sartre, a poesia
se distingue da prosa pelo fato de que para esta
as palavras sao signos enquanto para aquela sao
coisas, aqui essa distingao de ordem genérica se
transporta a um estagio mais agudo e literal,
eis que os poemas concretos caracterizar-se-iam
por uma estruturagao otico-sonora irreversivel
e funcional e, por assim dizer, geradora da
idéia*, criando uma entidade todo-dindmica.
(CAMPOS; PIGNATARI; CAMPOS, 2006, p.
55-56).

O poeta piauiense Thiago E ¢ bastante influenciado pela
poesia concreta na composigao dos poemas em Cabeca de Sol em
Cima do Trem (2013), sua primeira obra publicada, fazendo um
paralelo entre as diversas manifestagdes no uso da palavra, seja
por meio de poemas visuais, poemas com estruturas meétricas
determinadas como sonetos ou/e com desenhos, ou pela poesia

. . 4 .
sonora e recitada, pois o pocta também langou, em conjunto com
sua obra literaria, um disco de mesmo nome, onde recita vinte
poemas presentes no livro.

Para fazer um paralelo sobre o que ¢ poesia e de onde parte

. . ~ 4 . 4 .
a poesia para a composicao de uma poctica concreta, Octavio Paz,
com O Arco e a Lira (1982), aborda a poesia na sua raiz e definigao,

pois, ao observar rasamente esses dois contextos, tanto a defini¢ao

4 A obra foi publicada antes do Acordo Ortografico de 2009 onde a palavra “ideia” deixou
de receber acento agudo.
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de poesia estabelecida por Paz, como pelos poetas concretistas,
nota-se uma similaridade para a construgao do que seria poesia,
como pontua Paz (1982), ao dizer que “poesia revela este mundo;
cria outro. Pao dos eleitos; alimento maldito. Isola; une. Convite
a viagem; regresso a terra natal. Inspiracao, respiragao, exercicio
muscular” (p. 15), ou seja, como pode haver dialogo entre as
diversas produgdes e manifestagoes da poesia.

Na busca por tematicas proximas ao conteudo desta
pesquisa, foram encontrados diversos artigos e ensaios que
abordavam a influéncia da poesia concreta e consequentemente
visual em poetas contemporaneos, selecionando alguns que
serviram de base para a construgao da tematica que sera
abordada ao longo da pesquisa. Nao foram encontrados trabalhos
relacionados ao poeta Thiago E, sendo o tnico apenas uma
monografia para conclusao de curso na Universidade Federal do
Piaui que infelizmente nao se encontra acessivel. Marcia Arbex
(1997), no texto que aborda a visualidade na literatura a partir dos

precursores concretos, comenta un:

A ruptura com a sintaxe permite ao leitor
apreender a pagina visualmente, para em seguida
buscar sentido. A afirmacdo da existéncia
material do verbo mostra que a linguagem nao ¢
mais considerada como palavra viva, mas como
escrita; reconhecendo-se assim a articulagao
dos elementos no espago como fungao geradora

da significagdo. O poema se torna uma escrita
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do espago, composta de ritmos, sonoridades e
visibilidade. (ARBEX, 1997, p. 93)

Assim como fazer uma leitura da poesia visual na
contemporaneidade, utilizando a teoria de Philadelpho Menezes
(1998), que fazum paralelo entre a poesia visual e a poesia concreta,
estabelecendo que “[...] no Brasil a poesia visual se confunde com
a poesia concreta porque, a rigor, foi o Concretismo o primeiro
movimento literario brasileiro a usar recursos visuais e fazer deles

a pedra de toque de sua poctica” (p. 15), e que:

A poesia concreta, pode-se dizer, ¢ uma das
ramificagdes da poesia visual. [...] O fato
de o termo “poesia visual” ter-se difundido

posteriormente ao nome “poesia concreta”

serve muitas vezes ao argumento equivocado
de que a poesia visual ¢ uma derivagao do
Concretismo. (MENEZES, 1998, p. 15-16)

A partir dessa perspectiva, a pesquisa faz um paralelo ao
analisar a influ¢ncia da poesia concreta/visual na obra de Thiago
E, levando em consideragao as teorias que abrangem e delimitam
0 que caracteriza como poesia concreta e poesia visual, a partir
dos teoricos supracitados, examinando estruturalmente os
poemas selecionados. Nao se trata de delimitar como seria um
poema concreto ou nao, mas uma analise de como foram vitais as

influéncias desse movimento literario para a contemporaneidade.
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METODOLOGIA

A pesquisa procura analisar como o projeto concretista
e poesia visual na literatura influenciaram o autor Thiago E na
elaboragio estrutural dos poemas “vruum” (n.p.), “obverse” (n.p.),
“fome” (n.p.) e “sangue” (n.p.), presentes na obra Cabe¢a de Sol
em Cima do Trem (2013). Para a analise de carater qualitativa,
serao utilizadas teorias que abordem o movimento concretista,
realizando um breve dialogo acerca do que caracteriza poesia
visual e sua conexdao com a poesia concreta. A pesquisa acontece
da seguinte forma: leitura a respeito do que diferencia e assemelha
a poesia concreta da poesia visual, analise dos poemas observando
suas estruturas e, por fim, destaque e dissecacdo de elementos

que, estruturalmente, exemplificam esta influéncia.

A INFLUENCIA NOS POEMAS: UMA ANALISE

O poema “vruum” (n.p.) assemelha-se, visualmente,
a poemas da serie intitulada Poetamenos (1953), de Augusto
de Campos, produzida num periodo anterior ao movimento
concretista na literatura. Nesse momento, Campos foi bastante
inspirado por poemas de Mallarme, mais especificamente em
Um Lance de Dados, onde as palavras eram distribuidas em pagina
branca simbolizando uma “constela¢ao”, em que as palavras seriam

como estrelas no céu. O proprio Thiago E homenageia Augusto de
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Campos na pagina anterior ao poema citado. O espago tambem

¢ um ponto importante na construgao do poema, como aborda

Pignatari “[...] elemento a mais ¢ o espago nao-linear, que cria

um tempo também nao-linear” (2011, p. 49). Segue a analise dos

poemas de Thiago E:

Figura 1: Poema “vruum” de Thiago E:

a
seja
smaock!

um livre

esnhalkra

ingua

mundo

visgo

esiranho

hesr
Tipr

sentido

Fonte: Elaborada pelo autor.
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Primeiramente, observa-se que a pagina onde o poema
se encontra apresenta a coloragao preta, algo muito presente em
boa parte da obra, a partir disso, na pagina anterior ao poema ha
uma dedicagao ao poeta Augusto de Campos, disposto na parte
inferior da pagina em fundo preto, escrito em branco na fonte
tipografica Century Gothic. Em seguida, ao passar para a proxima
pagina, encontramos o poema “vruum” (n.p.), onde nao se percebe
uma caracteristica metrica ja definida, pois o poema se encontra
distribuido ao longo da pagina, em fonte Century Gothic na
cor branca e em formatagao negrito. E interessante observar a
influéncia que Thiago E utiliza nesse poema, pois a disposigao das
palavras nao segue uma formatagao metrificada, pelo contrario,
elas se dispdem remetendo aos poemas de Mallarme, onde as
palavras se colocavam em dialogo com a pagina em que estavam
dispostas. Essa caracteristica de dialogar com o espago da pagina ¢

comentada pelos poetas concretistas (2006)

“...]-  fungdes-relagdes  grafico-foneticas
(“fatores de proximidade e semelhanga”) e o
uso substantivo do espago como elemento de
composigao entretém uma dialética simultanea
de olho e folego, que, aliada a sintese
ideogramica do significado, cria uma totalidade
sensivel “verbivocovisual”, de modo a justapor
palavras e experiéncias num estreito colamento
fenomenologico, antes impossivel.” (CAMPOS
etal., 2006, p. 72)
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Observar a fonte e comentar sobre a mesma faz
referéncia a influéncia do concretismo literario, pois um dos
pontos estabelecidos pelo Concretismo na construgao de uma
poctica concreta ¢ a atengao ao formato das letras, onde diz que
a “[...] Futura, um tipo de letra sem serifa, largamente utilizado
pela poesia concreta devido ao seu desenho limpo, de base
geometrica”, como apresenta Menezes (1998, p. 34), em que
o seu formato geometrico aproxima a ideia concreta de poesia
focada nas formas e na visualidade. Serifa em letras sao tracos,

astes ou prolongamentos que acompanham algumas fontes
hast prolong tos q panh lg font
tipograficas. Nesse caso, Thiago utiliza a fonte Century Gothic em
que se aproxima da ideia que os concretistas utilizavam na ¢poca do
movimento. Se atentando a estrutura do poema, pode-se observar
a inversao de palavras como em “esnhatra” em oposigao espacial a
“estranha”, numa especie de espelho; a construgao de neologismos

«. ) . ~ « . I

como em “incompreendigo”, na jungao da palavra “incompreendido

“d- ”» d . ~ d .
e “digo” e 0 uso de onomatopeias na construgao de um ritmo em
“yruum”, se referindo ao som de um motor, fazendo analogia com a
lingua (palavra também presente no poema) em movimento e etc.
para a elaboragao de um ritmo em estrutura poctica. Atentando
ao sentido do poema, basicamente, o mote apresenta a ideia de
comunicagao linguistica em que muitas vezes pode ser difusa,
confusa, mas que nao deixa de ser livre e despojada, utilizando as

/

palavras para apresentar essa ideia. E importante ressaltar que na

poesia concreta os pocmas nao seguem uma estrutura metrificada

44 [www.desenredos.com.br - ISSN 2175-3903- ano XVII - nimero 44 - Teresina - PI - janeiro 2025]



para produzir algum sentido, a ideia de sentido surge na utilizagao
das palavras dispostas em pagina na produgao de um ritmo no

poema, como aborda Menezes (1998, p. 69):

“Nao ha frases a serem lidas, apenas palavras. E
isso ¢ importante que se note: o Concretismo
restabelece a palavra como unidade minima
do poema, depois de ela ter sido estilhagada
pelos movimentos anteriores de vanguarda
[...]. Na poesia concreta, a palavra volta a dar
um certo nexo de sentido a leitura. Ela ¢ algo
reconhecivel para o leitor. Contudo, as palavras
nao se articulam em frases, como na poesia em
verso. Isso nao quer dizer que estejam soltas,
sem ligagao nenhuma entre si. Elas se articulam
pela posicdo que ocupam na geometria do
poema. Uma palavra conecta-se com as outras
visualmente, gragas a sua situagao espacial na
pagina. [...] Elas se atraem sonoramente.”

Ou seja, a elaboragao de uma ideia, a partir da utilizagao

de palavras, ¢ uma forte caracteristica do movimento concretista e

que Thiago E soube aproveitar na composigao de sua obra.
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Figura 2 e 3: Primeira e segunda parte do poema “obverse” de

Thiago E:

obverse
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Fonte: Elaboradas pelo autor.

No poema “obverse” (n.p.) Thiago coloca o texto no centro
da pagina em coloragao preta com as letras do poema em branco,
dando uma atengao maior ao conteudo e ao texto colocado no
poema. No todo, o poema ¢ disposto em trés paginas, em fonte
tipografica de tamanho grande Century Gothic, com inspiragao
nas utilizadas pelos poetas concretos, onde buscavam fontes que

J g «
remetessem a elementos geometrlcos. Entre as duas paglnas cem
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preto” ha uma vazia. No mote, o poema simboliza um momento
em que o leitor da obra possa parar para observar melhor os
acontecimentos ao redor, onde diz: “ndo observe tanto” disposto
em fonte grande na primeira pagina. Apos isso, a pagina em preto
simbolizaria uma pequena pausa para reflexao do leitor sobre essa
observagao, sobre o que acabou de ler e o que esta refletindo sobre
isso. Neste ponto o autor utiliza outra influéncia do movimento
concreto na poesia, pois um dos pontos que os poetas concretistas
produziam em seus poemas era um momento em que o leitor
pudesse dialogar com o poema em si. O poema ¢ disposto de
maneira linear, aonde as palavras irdo descendo ao longo da pagina,
formando um retangulo de texto no meio da pagina. Na segunda
parte do poema se tem “obverse de vez em quando” finalizando
o recado que quer passar ao leitor, porém com uma construgao
neologistica da palavra “observe” fazendo a incursao de “verse”,
construindo a palavra “obverse”. Nesse sentido, o poeta constroi
a ideia de que, no primeiro momento, ¢ preciso uma pausa para
observagao dos acontecimentos e do mundo ao redor para que,
com isso, haja a versificagdo em outro momento. Na verdade,
ocorre uma inversao nas letras “s” e “v”. Nessa parte, o poema
tambem forma um bloco de texto em retangulo, onde “de” e “em”
sao separadas para produzir estruturalmente um efeito de caixa
no poema. O poeta realiza uma brincadeira entre a estrutura do
poema e a sensagao que busca produzir no leitor. A caracteristica

visual na utilizagdo de palavras que se relacionem ou produzam
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formas geomeétricas ¢ onde, em um determinado periodo do

movimento concretista:

“[...] poesia concreta, em que ela se torna
explicitamente visual, a permuta¢ao matematica
cede lugar a geometria da disposicao das
palavras no espago. A idéia de circularidade do
poema, que se fecha sobre si mesmo, ganha,
com a geometria, a configura¢ao da simetria. O
poema visualmente gira sobre si proprio, numa
regra de espelhamento dado pela estrutura

simetrica.” (MENEZES, 1998, p. 35)
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Figura 4: Poema “fome” de Thiago E:

2

{ou pousa)

da presa

maos

Fonte: Elaborada pelo autor.

No poema “fome” (n.p.) também se encontra em pagina
preta e com fonte Century Gothic na cor branca. E apresentado
no formato de duas colunas, onde as palavras que compdem o
poema vao caindo, “quebrando” algumas palavras ao meio e

construindo outras, como por exemplo, o primeiro verso do
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« 1/ . » d « 1/ » . . ({3 ”» d
poema “a lagrima”, onde “a lag” surge em primeiro e “rima” desce,
dando um efeito de lagrimas caindo, alem de construir, a partir do
corte na palavra uma outra palavra referente ao ato de rimar. As
duas colunas simbolizam dois cominhos de lagrimas que descem
de dois olhos. Como dito, o primeiro verso do poema diz “a
lagrima”, e ao fim da primeira coluna se encerra com “os cilios”; na

. . . « ”» . <« »
segunda coluna inicia-se com “a presa” e termina com “os olhos”.
Nessa ponte pode-se perceber, a partir da estrutura do poema,
e consequentemente as palavras utilizadas, a constru¢ao de uma
imagem de dois caminhos de lagrimas em palavras. O titulo do

/4
poema pode causar estranhamento, porém ao observar melhor
a ideia do poema, se percebe que essa fome ¢ uma metafora de
uma busca por nutrigdo, por algum tipo de alimento. O alimento
pode ser a poesia em si ou algo que cause um aprofundamento na
subjetividade e, consequentemente, em lagrimas.

O poema se molda na estrutura a partir do seu conteudo,
onderepresentaaimagem delagrimas caindo, porém, caracterizado
como um poema de influéncia concreta, pois nao perde a simetria

. /4
¢ a geometria de sua forma, que pode também ser abstrata, mas
que também pode carregar significados. Poderia ser comparado
aos poemas figurativos, todavia esses poemas possuem o formato
de acordo com o seu contetdo, distorcendo-o quando necessario,
0 que nao acontece no poema de Thiago, pois permanece em

formato de caixa, geométrico. Nessa situagao, Menezes comenta

(1998):
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“[...] o poema nao ¢ figurativo, ndo se trata de
um caligrama. Mas a0 mesmo tempo o poema
nao esta reduzido a referéncia da propria forma
simetrica e circular. Ele possui uma relagao de
semelhanga (nao-figurativa) com a estrutura

do movimento do [...] seu objeto tematico.”

(MENEZES, 1998, p. 72)

Nesse sentido, o autor comenta acerca dos caligramas,
que sao tipos de poemas visuais em que as palavras e/ou o poema
por completo forma imagens figurativas relacionadas ao contetido
do poema em si. Se difere da poesia concreta pois, nesse caso,
se torna necessaria a compreensao do contetido do texto para se

compreender o que o poeta busca a partir da forma.
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Figura 5: Poema “sangue” de Thiago E:

o sang
ve seg

ue ceg

o sang

ue seg
ue ceg
o sang
ue seg
ue ceg
o sang

ue seg

ue ceg

Fonte: Elaborada pelo autor.

Em “sangue” (n.p.) o poema ¢ composto pela repeticao
do verso “sangue segue cego” no centro de uma pégina preta.
A fonte utilizada também ¢ Century Gothic em cor branca. Ao

ler o poema, percebe-se a sensagao de algo que corre como a
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imagem do sangue correndo pelas veias. O proprio formato do
poema pode apresentar essa ideia, pois o verso “sangue segue
cego” foi colocado no centro em fileira onde as partes do verso
descem, como algo que vai escorregando pela pagina. As palavras
dispostas sao como o poema “fome” (n.p.), porém o poema vai se
repetindo quando o verso acaba, iniciando mais uma vez, e segue
continuando, pois o “0” do inicio ¢ a vogal que finaliza a palavra
“cego” presente no final do poema, produzindo a ideia de algo
que nao tem fim. Ao ler o verso, pode-se perceber a utilizagao do
fonema “s” com muita frequéncia, seja pela consoante “s” presente

(P}

no poema, seja pelo “c” que tambeém pode apresentar o som do
fonema “s”. Isso produz um fenémeno de algo que esta correndo,
que se move e que ¢ frequente. Ao mesmo tempo produz, a partir
do som produzido pelas consoantes “s” e “c” o barulho de liquido
escorrendo, ou de uma fonte que escorre liquidos em demasia.
Esse ¢ um poema circular, onde o fim nao termina, continua com
o inicio, numa ideia de circularidade sem fim, poema que se fecha
em si mesmo.

Nos poemas selecionados ha uma questaio em comum
ja bastante comentada: todos eles apresentam a fonte Century
Gothic em negrito, o que leva em consideragao a utilizagao de
fontes tipograficas mais limpas e sem serifa, que sao tragos ou
prolongamentos que aparecem em algumas fontes. As letras

também carregam em si aspectos geometricos e a forma como

sao/estao dispostas em pégina reflete fortemente essa influéncia
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concretista, sendo caracteristicas muito utilizadas na poesia
concreta do seculo XX e que também se mostra firme no século
XXI. A modificagao na coloragao das paginas também remete ao
concretismo, pois a pagina constitui uma parte fundamental na
construgao dos poemas. A utilizagdo de determinados fonemas
na construgao do poema também faz parte da influéncia do
movimento Concretista, pois o autor utiliza de palavras e das
imagens para elaborar, esteticamente, uma imagem a partir desses
escritos, algo que pode ser perceptivel ao escutar os poemas
recitados pelo proprio em seu disco de mesmo titulo da obra

literaria.

CONCLUSAO

A partir da analise obtida atraves dos poemas, os resultados
apresentados mostram que a poesia concreta-visual produziu
grande influéncia na estética da produgao poctica inicial de Thiago
E, como na formatagao das palavras que remontam aos poemas dos
R . . e
irmaos Campos e de Pignatari, aléem de uma construgao imageética
muito recorrente no periodo concreto, assim como a utilizagao

. / . . ~ . .
espacial da pagina paraa composi¢ao do poema, produzindo efeitos
de sentido que remontam ao ideal concretista, a composicao com
palavras sonoramente proximas que produzem o ritmo no poema,

outra caracteristica marcante do Concretismo. Sao elementos
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que apesar de distantes em periodos de produgao, dialogam em
influéncias e formatagdes que fazem com que a poesia concreta-
visual permanega presente para as futuras geragdes. A ideia de
algo solido e de uma construgao poctica vigora com forga nos
poemas de Thiago E em Cabega de Sol em Cima do Trem (2013),
dando um aspecto urbano e caracteristico para a poesia do poeta

teresinense.
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ANEXO

Figura 1: Poema “vruum” de Thiago E:

Fonte: Elaborada pelo autor.
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Figura 2 e 3: Primeira e segunda parte do poema “obverse” de

Thiago E:
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obverse

Fonte: Elaboradas pelo autor.
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Figura 4: Poema “fome” de Thiago E:

o sang
ve seg

ue ceg

o sang
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ue seg

Fonte: Elaborada pelo autor.
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Figura 5: Poema “sangue” de Thiago E:

Fonte: Elaborada pelo autor.
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ARTIGO ACADEMICO

A CHEGADA DO VISITANTE

[tinerarios algorl'trnicos para o “sucesso”

em tempos de autoritarismo

Eduardo Canesin'

RESUMO

O presente ensaio reflete acerca de conceitos fundamentais da Teoria
Critica da Escola de Frankfurt, sobretudo o de Indtstria Cultural, e
tenta atualiza-los para os dias contemporaneos, de pulverizagio de
contetdo nas redes sociais e com a racionalidade algoritmica que
influencia aquilo que sera ou nao visto pelo publico. Sera abordado,
empiricamente, o sucesso relativo de um produtor cultural, Luiz, o
Visitante, um “rapper de direita”, dando atengao para as letras das suas
musicas e contextualizando o surgimento de artistas que se definem
como de direita.

Palavras-chave: Teoria Critica. IndGstria Cultural. Autoritarismo.

Destra Rap.

INTRODUCAO: TEORIA CRITICA EM TEMPOS DE
ALGORITMOS

Este ensaio ¢ uma ramificagao da pesquisa de doutorado do

autor e fruto de umainquietagao: seria possivel utilizar o referencial

1 Socidlogo e escritor, doutor em Ciéncias Sociais.
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teorico da Teoria Critica para pensar eventos contemporaneos?
Mais especificamente, para refletir sobre a dimensao da cultura?
Embora ainda hoje possamos falar de uma Teoria Critica que
tem sido produzida (a sua segunda geragao foi representada por
Habermas, a terceira, por Honneth, e a quarta tem representantes
como Forst, Fraser e Benhabib), nosso foco ¢ a primeira geragao
dessa escola de pensamento, que teve a originalidade de combinar
marxismo e psicanalise em suas reflexdes (JAY, 2008).

De um modo geral — e necessariamente simplificando
sobremaneira uma rica contribui¢ao intelectual — poderiamos
dizer que o grande mote da Teoria Critica ¢ refletir sobre a
racionalizacdo advinda do Iluminismo e a falha no projeto
emancipatorio que ele (Iluminismo) tanto prometia, mas que
nao cumpriu. Tendo essa grande questao como norteadora,
diversas pesquisas foram feitas, nas mais diversas areas (cultura,
direito, relagdes familiares etc.), tentando entender como essas
esferas foram afetadas por tal processo. Nessa concepgao, era
como se o desencantamento do mundo weberiano sofresse um
curto-circuito e nao terminasse na (ja temivel) gaiola de ferro da
burocracia racionalizada: um processo de mitificagao parecia atuar
na realidade, levando sempre mais proximo da barbarie. Barbarie
essa que teria toda a racionalizagdo ao seu lado — vide o modelo
industrial de execu¢des em Auschwitz -, sem abrir mao, ao
mesmo tempo, do embotamento da razao, a qual seria mitificada

e dominada por visoes totalitarias.
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Uma das contribui¢bes mais proficuas dessa primeira
geragao foi o estudo da cultura, o que culminou no conceito-
no¢ao de Induastria Cultural (ADORNO e HORKHEIMER,
1985; ADORNO, 1971; 2020). Com essa reflexao, toda uma
scrie de elementos foram trazidos para se pensar a dinamica
cultural no capitalismo tardio. Dentre eles deve-se destacar
a sloganizagdo, a estandartizagdo, o pensamento em ticket, a
estereotipia ¢ a promessa de algo sempre novo (promessa essa que
jamais ¢ cumprida). Embora tal reflexao tenha sofrido diversos
ataques com o passar do tempo, sendo chamada de conservadora,
aristocratica ou mesmo de “apocaliptica”, o fato ¢ que ela ainda
traz alguns pontos que merecem destaque e reflexao.

Com efeito, segundo Duarte (2008), devemos pensar
‘IndGstria Cultural’ com base em trés dimensoes: a dimensao
economica, a dimensao estetica e a dimensao ética. A primeira
delas, evidentemente, diz respeito ao lucro, a venda, distribuigao,
bem como a criagao de uma demanda sempre renovada para os
mesmos produtos, os quais se apresentam como novos. A segunda
delas, por sua vez, discute as caracteristicas do produto cultural
(sua padronizagao, conformismo etc.). A tltima das dimensoes,
por fim, atua como a zona do “permitido”, isto ¢, influenciando
o que sera ou nao veiculado. Um tema pode adentrar Industria
Cultural se tiver destaque na esfera publica, ¢ evidente, mas
cle sera, antes, ressignificado e domesticado, para que jamais

questione elementos que nao devem ser questionados: ¢ possivel
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questionar a desigualdade, por exemplo, ou a violéncia contra
minorias, mas questionar o capitalismo e a dimensao estrutural
das desigualdades e violéncias ¢ algo que dificilmente prosperaria
numa produgao mainstream.

Ora, sem nos estendermos em demasia nessa primeira
clucubragio, surge uma primeira (e relevante) davida: seria
possivel falar em Industria Cultural nos dias de hoje, em que
impera uma outra realidade, guiada pelas redes sociais ¢ novas
midias? Nossa hipotese ¢ a de que sim, desde que o conceito seja
sempre atualizado e rediscutido — afinal, os conceitos da Escola
de Frankfurt nao foram pensados como categorias estanques: a
propria epistemologia da Teoria Critica, que nao abdicava do
estudo da historia, previa que mudangas e adaptagdes eram sempre
necessarias para manter a forga critica da teoria. A atualizacao e
a reflexdo seriam as tnicas formas de ela nao ser nem cooptada
nem reificada.

A dimensio economica, cremos, ¢ evidente por si
mesma: ainda hoje impera a logica do lucro, seja nos estadios
cinematograficos, nas produtoras ou em plataformas de videos,
musicas e nas redes sociais. Alids, com as redes sociais e as
postagens sobre a “vida cotidiana”, toda uma nova categoria de
stars surgiu, de forma que ndo ha apenas o exemplar apresentado
por Adorno e Horkheimer: ndo ¢ mais apenas a bela (e loira)
atriz de cinema, com sotaque e modos que sao copiados por

todas que assistem aos filmes dos grandes estadios. Agora, ha os
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ilustres desconhecidos que ficam famosos por ficarem famosos,
isto ¢, os influenciadores digitais. A dimensao da influéncia ¢ tao
grande que ja nem se perde tempo com outras nomenclaturas:
nao sao stars que ofuscam com seu brilho, sao pessoas “comuns”
que fazem sucesso e que sdo copiadas por outras pessoas comuns,
que também querem “dar certo” e enriquecer ao apresentar as
proprias vidas ou abordar certos topicos que estio em alta. O
sonho que sempre foi propagandeado pela Indastria Cultural (de
que tudo poderia dar certo no fim) ¢ trazido aos holofotes com
ainda mais forga. Todo mundo pode ser um influenciador digital,
so precisa de um celular e de seguidores.

Evidentemente, no capitalismo atual, que se foca em nichos,
o influenciador digital se apresenta como o modelo estetico desse
produtor-produto de nicho: cada um pode atingir um publico-
alvo em especifico e, com isso, ter “sucesso”, o qual ¢ medido
em likes, seguidores e, evidentemente, ganhos materiais, que
serdo reconvertidos, via ostentacdo, em mais likes e seguidores e,
idealmente, ainda mais dinheiro.

A dimensao do nicho, cremos, ndo anula o aspecto estético
da Industria Cultural, antes a reafirma: ainda ha padronizages.
Alias, s3o as padronizagdes que imperam. Ao procurar um tema em
alguma plataforma, havera uma pletora de videos, audios ou textos
sobre o assunto. Normalmente, trata-se de uma tag especifica, do
viral da vez: quando uma danga ou um tipo de video prospera,
inmeros outros surgem, tentando capitalizar essa viralizagao. O

universo digital ¢ uma fauna complexa, mas pode ser alegorizado
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com uma metafora sobre os tubardes e os peixinhos que nadam
em torno deles, devorando as sobras, os pedagos de carne em seus
dentes e aquilo que escapa ao predador: os influenciadores digitais
sao seguidos por micro-influenciadores, os quais se aproveitam
de algum topico que ganhou visibilidade para polemizar ou
simplesmente copia-lo, esperando que os algoritmos (sobre os
quais falaremos em breve) indiquem seus videos como contetido
relacionado ao contetido viral da vez.

Ha que se problematizar e recriticizar o conceito de Industria
Cultural para que ele dé conta dessa dimensio de nicho e as
relagbes algoritmicas, mas, de todo modo, cremos que essa nova
realidade ndo afasta, em absoluto, o potencial dessa perspectiva
critica de refletir sobre os produtos culturais produzidos de forma
pulverizada e veiculados nas mais diversas plataformas. A dimensao
etica, contudo, deve sofrer a mais severa e necessaria atualizagdo:
nao se trata mais do que pode ou nao ser dito. Qualquer individuo,
com uma camera e um pouco de 6dio, pode falar mais ou menos
livremente contra tudo e contra todos (seja o sistema capitalista,
o comunismo, a democracia, a vacina¢ao, os ministros do STF):
ainda que venha a ser responsabilizado posteriormente — e poucos
casos chegam a ser, como ja foi mostrado em cobertura do jornal

The Intercept Brasil’ —, a sua mensagem ja foi passada e, no mais

2 LOPES, Débora. Pesquisador que estuda canais de extrema direita no Youtube esta sendo
ameacado. The Intercept Brasil. Rio de Janeiro. 26 abri. 2022. Disponivel em: <https://
theintercept.com/2022/04/26/x9-traidor-cagueta-pesquisador-que-estuda-canais-de-extrema-
direita-no-youtube-esta-sendo-ameacado/>. Ultimo acesso em 12/07/2022
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das vezes, compartilhada por um ntmero nao desprezivel de
usuarios.

No mundo das redes sociais, a dimensao etica parece ter
se fundido a economica ainda mais do que na época em que
Adorno e Horkheimer cunharam o conceito: sera dito aquilo que
¢ desejado e, por conseguinte, que gerara engajamento, cliques
¢ ganhos monetarios para a plataforma em questao. Aquilo que
despertar pouca ou nenhuma atengao sera solenemente ignorado
pelos algoritmos, os censores de uma nova dinamica cultural: para
ser visto, ¢ preciso ser visto. Se nao tiver grande visibilidade, sera
ignorado pelos algoritmos, os quais tornarao ainda menos visivel
o contetdo malfadado.

Tais algoritmos, vale dizer, sio como uma espécie de
editores: assim como os editores garantiam o que chegava ou nao
no mercado livreiro, tais algoritmos garantem o que chegara ou
nao na esfera publica online. Muito contetido jamais tera relevancia
alguma, pelo simples motivo de nao ter usado a logica correta de
autopromogao, que envolve a frequéncia de publicages, o horario
mais adequado para fazer as postagens, o topico a ser abordado (e
como aborda-lo), dentre varios outros fatores.

Curiosamente, uma das grandes logicas que fazem prosperar
algum contetdo ¢ aagonistica: o 6dio suscitado e asreagoes viscerais
garantem um engajamento superior. Nesse quesito, dependendo
do tipo de afeto que for suscitado, os usuarios vao sendo separados

(um gerundismo necessario para ilustrar a dimensao processual
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do fenomeno) em guetos virtuais, as “bolhas”, que fazem com
que se retroalimentem, consumindo sempre o mesmo tipo de
contetildo, numa demonstragao clara de estandardizagao, o que
gera uma polarizagdo acentuada. Isso foi mostrado em outra
cobertura do jornal The Intercept, o qual ilustrou a rapidez com
que um individuo passa a ser assaltado por contetido de extrema-
direita e pela retorica do odio, gragas a curadoria algoritmica dos
contetdos®. E por esse mesmo caminho, alias, que argumenta
Empoli (2020), ao mostrar como os algoritmos foram construidos
de um modo que atiga o belicismo nas redes sociais - algo que
rapidamente transbordou para a politica e para o mundo offline.
Nio a toa, o autor chamou os desenvolvedores desses algoritmos
de “engenheiros do caos”.

E baseado nessa constatacio e refletindo sobre a nova
dinamica da produgao cultural, a qual nao tenta ser o mais anodina
possivel, na tentativa de alcangar um publico maior, mas que
radicaliza deliberadamente, para alcangar um nicho especifico
e gerar uma reagao de maior intensidade (o que caracterizara o
“sucesso”), que analisaremos a obra de um musico especifico, Luiz,
o Visitante, um rapper de direita que, em suas letras, apregoa a
violéncia e o revisionismo histérico. E sobre isso que trataremos

na proxima segao.

3 CORDOVA, Yasodara. Como o Youtube se tornou um celeiro da nova direita radical.
The Intercept Brasil. Rio de Janeiro. 10 jan. 2019. Disponivel em: <https://theintercept.
com/2019/01/09/youtube-direita/>. Ultimo acesso em 12/07/2022
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O RAP DE DIREITA
E O AUTORITARISMO CULTURALMENTE MANIFESTO

O rap (abreviagao de rhythm and poetry - ritmo e poesia),
como parte do movimento hip-hop, ganhou destaque no final
da década de 70 nos EUA e no comego dos anos 80 no Brasil.
Trata-se de um género musical vinculado territorialmente as
periferias e que tenta, esteticamente, expor mensagens especificas
a determinados grupos sociais (SANTOS e PERALTA, 2021) —
normalmente, mensagens de insubmissao e recusa frente ao status
quo de uma sociedade que marginaliza e exclui estes mesmos
grupos sociais. Enquanto em muitas musicas desse estilo havia
o questionamento da realidade social, estilos musicais que se
expandiram posteriormente, como o funk, parecem, numa
primeira vista, mais submissos ao status quo, ja que seu mote tende
a ser o consumo conspicuo como sinal de sucesso.

Ora, o que dizer de um tipo de rap, chamado de “destra
rap”’, que questiona nao as causas estruturais da desigualdade e

P> que q g
exclusao, mas a suposta “ameaga comunista”, o feminismo e que
glorifica Jair Bolsonaro e Olavo de Carvalho? Esse tipo de rap
existe — teve sua ascensao entre 2016 e¢ 2019 — e faz relativo
« » . .
sucesso”. Tanto que seu maior representante, o rapper Luiz, o

Viajante, esteve no top 50 Spotify das musicas virais em 2019*.

4 ESSINGER, Silvio. Quem sao e como atuam os representantes do ‘rap de direita’ emergente no
Brasil. Epoca. Rio de Janeiro. 25 abr. 2019. Disponivel em: <https:/oglobo.globo.com/epoca/
quem-sao-como-atuam-os-representantes-do-rap-de-direita-emergente-no-brasil-23620407>.
Ultimo acesso em 12/07/2022
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Por limitagoes de espago, nao nos aprofundaremos em todas
as suas musicas’. Apenas apresentaremos, brevemente, algumas
delas e, entao, refletiremos sobre o contexto social que permitiu o
surgimento de tal artista, vendo que o seu “sucesso” se deve a um
duplo fator (que se retroalimenta): a dinamica algoritmica que cria
polariza¢oes e “bolhas” e o contexto social autoritario pelo qual
o pais passa, o qual recrudesceu desde 2016, ¢poca, vale frisar,
que teve a ascensao do “Destra rap” e de diversos movimentos de
direita, culminando com a eleigao de Jair Bolsonaro a presidéncia
da republica em 2018.

Se tivessemos de resumir as letras do autor, uma unica
palavra bastaria: odio. Seu “sucesso” se deve unicamente ao
discurso de odio que ¢ ubiquamente apresentado ao longo das
faixas de seus albuns. Vé-se que ¢ uma retorica do odio eivada de
sentimentos paranoicos do tipo que Castro Rocha (2021) associa
ao sistema de crengas que Olavo de Carvalho difundiu e que ja
tem suas raizes na ditadura militar, tendo surgido a partir da perda
de poder da “linha dura”, isto ¢, dos militares que defendiam a
tortura e execugao dos opositores e que julgaram o regime civil-

militar de 1964-85 brando em demasia.

5 Apenas como nota, vale ressaltar que ele compds um rap a favor do movimento Escola sem
Partido (tema que o autor tem estudado em seu doutorado, por isso chegou até a obra deste
musico), chamado “Escola sem bandidos”, na qual afirma que “O giz de um mau professor/Pode
ser mais nocivo que um. 38”, que a crianga feliz foi estuprada por Gramsci e que os professores
sdo doutrinadores que querem destruir as familias por inveja, porque ndo tém uma familia feliz.
Nao se trata, contudo, de uma das musicas mais famosas do rapper, motivo pelo qual s6 a
abordaremos nesta pequena nota.
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Em suas letras, opera at¢ mesmo uma logica de defesa

¢, cujo titulo,

da ditadura, o que ¢ visivel na cangao “HUstraVive”
evidentemente, ja indica o mote e apoio do rapper. O autor afirma
que “somos todos Ustra” —sendo Ustra um notorio torturador, esta
afirmagao carrega um elemento semiotico poderoso, mostrando
que todos os que se agrupam ao musico, constituindo seu in-group,
sao torturadores ou, ao menos, defensores da tortura. Nesse
sentido, ¢ bom frisar que nao ha alternativa: ou sao torturadores
ou defensores da tortura, pois, na visao da letra, “Isentos da vida ¢
pior que a esquerda/ ¢ a raga mais suja/ Pois se esconde na concha,
aqui nao tem ostra, aqui so tem Ustra”. Isto ¢, ou vocé tortura, ou
defende a tortura. Caso contrario, sera o inimigo - e, portanto,
estara no grupo que pode vir a ser torturado.

Aléem desse apoio declarado a ditadura, vemos que ha
uma declaracao de fidelidade a Olavo de Carvalho - outro dos
dois pontos que, segundo Castro Rocha (2021), constroem o
sistema de crengas da extrema-direita hodierna. Essa fidelidade
¢ encontrada, sobretudo, na musica “OVelho Olavo tem razdo™, que
diz, entre outras coisas, que Olavo de Carvalho ensinou uma “luta
de paz” que deve ser continuada pelos seus seguidores. O ideologo,
ademais, ¢ comparado a No¢ alertando sobre o dilavio. Em vez

da chuva torrencial, contudo, vemos a tempestade representada

6 Disponivel em: <https:/www.letras.mus.br/mrgangster/ustravive-um-rap-reaca/>. Ultimo
acesso em 12/07/2022
7 Disponivel em: <https:/www.letras.mus.br/mrgangster/o-velho-olavo-tem-razao/>. Ultimo
acesso em 12/07/2022
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pelas feministas, comunistas, pela liberalizagado da maconha, pelos
professores doutrinadores, pelos livros didaticos manipulados,
o politicamente correto e pelas mulheres que nao querem ser
estupradas, apesar de andarem sem roupa pela rua (todos esses
clementos sao trazidos na letra da musica). Aqui, continua a logica
do tudo ou nada: quem fica calado nao serve para coisa alguma,
pois tambem ¢ inimigo. Por fim, esta segunda musica termina
afirmando que, na falta de fuzil, qualquer coisa, como o brago ou a
palavra, serve na defesa do Brasil (ou seja, trata-se de um chamado
ao combate fisico e cultural contra o inimigo). Entre a longa lista
de inimigos, impera o refrao: “Olavo tem razao”. Ele tem razao, ¢
claro, por defender a belicosidade e o confronto, ja que a isengao
¢ crime passivel de ser punido fazendo com que o isento se torne,
ele mesmo, o inimigo.

A culminancia desses dois pilares da extrema-direita, os
militares (sobretudo instaurando uma ditadura) e o sistema de
crengas de Olavo de Carvalho, so6 poderiam gerar uma coisa: o
apoio a Jair Bolsonaro. Isso se manifesta em diversas musicas,
como, para citar apenas algumas, “Bolsonaro, o Messias™, “Bolsonaro,
o0 Messias 27 e “Bolsonaro, o Messias 3”'°. De um modo geral, elas

apresentam o presidente como um icone a ser seguido, “O lider

8 Disponivel em: <https://www.letras.mus.br/mrgangster/bolsonaro-o-messias/>. Ultimo acesso
em 12/07/2022

9 Disponivel em: <https://www.letras.mus.br/mrgangster/bolsonaro-o-messias-2/>. Ultimo
acesso em 12/07/2022

10 Disponivel em: <https:/www.letras.mus.br/mrgangster/bolsonaro-o-messias-3/>. Ultimo
acesso em 12/07/2022
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nato/Inspiragao da juventude”, como aquele que ¢ “o protegido
por Deus” e que “tem a missao” desempenhada corajosamente,
pois “O soldado que vai a guerra e tem medo de morrer ¢ um
covarde!/E eu estou aqui numa guerra ideologica com esse
pessoal/Quiseram implantar o comunismo no nosso pais/Uma
ditadura no nosso pais, ¢ nao conseguiram”: Bolsonaro seria o
desfecho da luta anticomunismo, o representante da batalha final,
do armagedom anti-vermelho, justamente dai vindo a forga do
messianismo do ex-capitao do Exército.

Tal adesao quase religiosa ao lider politico nao ¢ algo a
ser encarado como o resultado de uma escolha momentanea do
rapper: traz todos os elementos de uma alianga religiosa que se
prolonga por geragdes. Tanto ¢ assim que, como diz a musica

“Meu filho vai ser bolsonarista™"

, ser bolsonarista ¢ um projeto de
continuidade geracional e que consiste em: “oprimir pra caralho”
na escola, dizer, como primeiras palavras, “o petismo nunca mais”,
jamais namorar feministas, defender o capitalismo, detestar
vitimismo, se alistar no exército, admirar a PM, se apresentar
como de extrema-direita e falar que nazismo ¢ de esquerda, nao
aceitando ser doutrinado na escola.

Sem tentar esgotar o tema, vemos que, das letras

apresentadas, todas elas mostram um conflito claro entre os

ideais do rapper (os ideais de extrema-direita) e a ameaga de

11 Disponivel em: <https://www.letras.mus.br/mrgangster/meu-filho-vai-ser-bolsonarista/>.
Ultimo acesso em 12/07/2022
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seus inimigos — uma ameaga imaginéria, mas que ¢ concreta
A . . ~ . 4 4 .

em suas consequéncias de polarizagao social. Ha uma série de
rotulos (“feminista”, “comunista”, “petista” etc.) que sao usados
como slogans para descaracterizar tudo com o que o musico nao
concorde. Uma visao de mundo ¢ veiculada e, neste mundo, nem
todos sao bem-vindos: apenas os participantes da tribo, os que se
engajam na luta, podem ser vistos como pessoas dignas. Todos os
outros sao inimigos a ser combatidos.

ApOs essa breve apresentagao de algumas de suas letras,
resta que reflitamos sobre elas. Aqui, ndo se trata de uma reflexao

/4 . . /4 / . L

puramente estetica, pois ela ¢ sobretudo etica. E entender como
pode surgir e se espalhar (“viralizar”) um tal estilo musical. O que
ele representa? Como ganha sua forga? Talvez um bom itinerario
para essa reflexao seja uma breve contextualizagao social, seguida

da reflexao mais propriamente detida naTeoria Critica.

O CONTEXTO
A REEMERGENCIA DA EXTREMA-DIREITA

Como mostrou Santos (1998), o pensamento autoritario
faz parte da tradi¢ao do pensamento politico brasileiro: sempre
houve correntes que defenderam o autoritarismo, seja de forma
transitoria, para garantir a implementagao do liberalismo no
Brasil, seja de forma permanente, como um modo de impedir

a fragmentagﬁo social, a anomia e, por fim, o caos. Pinheiro
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(1991), por sua vez, mostrou como, apos a redemocratizagao,
houve uma continuidade autoritaria seja na relacdo de individuos
entre si, seja na relagao do Estado com os individuos — ambos os
casos exemplarmente representados, de forma respectiva, pelos
linchamentos e pela violéncia policial, mas se espraiando por
muitas outras dimensoes.

A despeito disso, que esta atrelado ao proprio contexto de
surgimento do Brasil apos a colonizagao portuguesa, o fato ¢ que,
pelo menos desde 2016, temos assistido a uma escalada autoritaria
no pais. Na verdade, trata-se de uma escalada global, com exemplos
nos EUA, Hungria, Russia, Polonia, Israel, Italia, dentre outros.
O caso brasileiro, ainda que inserido nesse contexto global, tem
as suas peculiaridades, como o impeachment da presidente Dilma
Rousseff. Foi nesse momento do impeachment, alias, que boa parte
dos movimentos de direita e com tragos autoritarios ganharam
forca e adesao na sociedade civil.

E nesse periodo que ganha destaque a atuagao de movimentos
sociais que se valem derepertorios sobretudo digitais paramobilizar
militantes - sem deixar, contudo, de ocupar as ruas em diversos
protestos pelo pal's. Esses movimentos, nao raro, eram compostos
por jovens de direita, como estudado por Esther Solano (2018)
ou Camila Rocha (2021). E nesse fluxo que se insere a “Destra
Rap”; o rap de direita do musico em questao. Grosso modo, os
participantes dessa onda se notabilizaram pela recusa ao modelo

lulista de governo, seja nas questdes evidentemente condenaveis,
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como a corrupgao, seja em politicas publicas de redistribuigao de
renda e combate a desigualdades sociais. Nao raro, essas tltimas
politicas eram vistas como “comunismo” pelos que se opunham
a elas — e apresentadas como responsaveis pela crise fiscal que
assolou o pais naquela época.

Ora, diante de tal momento de efervescéncia, dizer-se
“de direita” deixou de ser algo carregado de estigma — ate entao,
evitava-se a caracterizagao nesses termos, por conta do imaginario
que se estabeleceu ligando a direita a ditadura militar. Em pouco
tempo e em certos grupos, at¢ mesmo defender a ditadura militar
deixou de ter uma carga valorativa negativa: o entao deputado
Jair Bolsonaro, ao votar pelo impeachment de Dilma Rousseff,
homenageou o militar Carlos Ustra, que foi um torturador durante
a ditadura, como ja comentamos. Além disso, alguns protestos
foram feitos pedindo pelo retorno dos militares ao poder, o que,
de certo modo, foi um dos motes da campanha presidencial de
Jair Bolsonaro.

Nesse interim, jovens de direita souberam capitalizar suas
visdes de mundo num circuito que se retoalimentava: conseguiram
um publico, relativamente nichado, que também apoiava suas
ideias, o que lhes permitiu ganhar maior visibilidade e, pela
propria dindmica das redes sociais, redundou em ainda mais
visualizagdes. Nao se tratava de um acesso hegemonico a cultura -
longe disso, alias. Conforme o proprio rapper afirma em uma de

/
suas musicas, “Fazer rap de direita/E entender/Que nunca verei
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a cor/Da grana da rouanet/Provavelmente nao/Terei minha cara
na tv/Mas minha opinido/Nao ta a venda, nao!”"’. Todavia, ainda
assim, era uma visibilidade que demonstrava certa forga popular.
Alguns dos clipes de Luiz, o Visitante, por exemplo, chegaram a
quase 3 milhGes de exibi¢oes no periodo. Nesse sentido, podemos
dizer que parte desse sucesso se deve aos discursos veiculados e a

forma como sao ranqueados pelos algoritmos,

INDUSTRIA CULTURAL
E O PADRAO DA PROPAGANDA FASCISTA:
UM MATCH CONTEMPORANEQ?

Ao analisar o cinema alemao, Kracauer (1988) mostrou
como, mesmo sem deliberagdo ou intencionalidade, parte
consideravel de tudo o que ¢ produzido so o ¢ em virtude do

. Vi . . . . /4
momento historico e da psicologia que impera naquele periodo.
Visdes mais autoritarias, regressivas, paralisia, desesperanga,

. . 4
escapismo: todos esses elementos do cinema daquela época
poderiam ser remetidos a situagdo pela qual a Alemanha e os
alemaes passavam, desde o periodo anterior a Primeira Guerra
Mundial até logo antes da ascensao de Hitler — semdo que, apos sua
ascensao, passou a imperar a propaganda pura e simples, mesmo

em obras ficcionais. O “sucesso” de determinada obra, nessa otica,

12 Disponivel em: <https:/www.letras.mus.br/mrgangster/lei-rouanet/>. Ultimo acesso em
12/07/2022
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estaria associado ao proprio estilo, estado mental e perspectivas
do publico que consome o produto cultural: as pessoas dariam
atengao aquilo que dialogasse com sua situagao, seja de modo
consciente ou semi-consciente. A mesma constatacdo tambem
vale para os livros, como o autor mostrou em outro ensaio (2009).
Seria, basicamente, a media¢do entre cultura e sociedade, tal
como apresentada por Adorno (2009), que ilustraria o “sucesso”
da obra. Essa mediagdo ¢ o que se deveria investigar em uma
critica imanente.

No nosso caso em tela, mesmo sem chegarmos ao caso limite
de um regime totalitario, encontramos, em muitas das produgdes
desses grupos de extrema-direita, sobretudo em suas produgdes
voltadas exclusivamente para redes sociais e plataformas de video,
algo mais do que a mera captagao de uma psicologia coletiva. Algo
proximo daquilo que Adorno estudou como a “estética fascista”. E
importante frisar, contudo, que nao se trata de falar que individuo
A ou B ¢ fascista. Por exemplo, jamais sustentariamos que Luiz,
o Visitante, ¢ fascista sem termos mais dados para fazer uma tal
alusao. Estamos falando tao somente do conteudo produzido,
daquilo que ¢ apresentado a opiniao publica.

Ao entrarmos em contato com as suas musicas, contudo, nao
poderemos deixar de dizer que se tratam de obras que veiculam
discursos autoritarios: tratam-se, sim, de letras autoritarias,
estimulando a polarizagdo, criando inimigos imaginarios e

colocando os membros dos in-group como moralmente superiores
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€ como aqueles que estao em perigo por conta dos Inimigos
que querem destruir tudo o que ¢ bom e de valor (propriedade
privada, dinheiro, familia etc.).

Mais do que ser meramente autoritaria, tal letra segue
os padroes de uma propaganda fascista, conforme as reflexdes
adornianas. Ha a constante repeticio dos mesmos elementos,
independente de qual musica seja analisada: o ataque a um
inimigo, a defesa de uma visao tribal, o chamado a batalha, a
ameacga ¢ a denuncia. Ao mesmo tempo que os ouvintes sao
chamados a agao (que, grosso modo, numa conclusao logica, seria

- - , .
a agressao), essa acao violenta ¢ entendida como uma luta de paz
e pela paz. Os agressores sao apresentados como vitimas e as
vitimas, como os agressores, numa completa inversao de cargas
valorativas. Ha um padrao libidinal ai, sobretudo se atentarmos
para a énfase dada a sexualidade e aos papéis de género, como se
4 . . . . .

a propria masculinidade estivesse ameagada a todo instante e a
cada reivindicag¢ao. O padrao libidinal também se mostra saliente
na identificagao acritica com o lider forte, representante dessa
masculinidade ameagada: o presidente Jair Bolsonaro, tido como
o messias, ¢ quase que venerado nas letras, como aquele que
deve proteger os agressores (que sao vitimas) da grande ameaga
. . 14 . . . o (e ~ .

imaginaria que oprime a todos. Tal identifica¢ao, evidentemente,
ecoa aquilo que Freud ja havia estudado ao fazer sua analise da

. . /4 /.

psicologia das massas e do eu: ha um forte elemento narcisico em
se identificar com esse lider externo que atua, a0 mesmo tempo,

como um super-eu e uma projecao do ideal do eu.
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Adorno chega ainda mais longe nessa constatagao e afirma

que, no fundo, o plblico nao acredita naquilo que ¢ apresentado
A . . /4 e .
pela estetica fascista. Acontece que ha um fingimento, como
uma forma de gerar a identificagdo com a figura forte, e tal
fingimento ¢ tao poderoso que o publico passa a acreditar no
proprio fingimento, mas nao na mensagem fascista em si. Essa
aceitagao fingida ¢ o pagamento dado em troca do entretenimento
fornecido pela mensagem e, também, um afago narcisico em si
)i . . ) A . /.
proprio, pois ¢ comodo se sentir a0 mesmo tempo a vitima de
um inimigo imaginario e um conhecedor de uma verdade oculta
(a verdade de que ha um inimigo), algo que ninguem mais sabe.
/
E por isso que eles se permitem ser voluntariamente enganados,
como afirma o autor quando analisa especificamente a musica
. 4 . . .

popular, sem se deter, aqui, na estctica fasc1sta, que seria um caso
ainda mais extremado: ndo basta a passividade, o ouvinte precisa
se forgar a acreditar na mensagem que ¢ passada, sob risco de ela
nao ser aceita (1986, p. 143).

Tudo isso tem relagao com os processos de deslocamento

. . ~ <«

que Adorno e Horkheimer (1985) analisaram na segao “elementos
do antissemitismo”, de sua Dialética do Esclarecimento: os
individuos acachapados pela dinamica do capitalismo, com todas
as suas contradigdes, em vez de se revoltarem contra as proprias
condigbes estruturais que os aprisionavam ou contra os agentes
que os oprimiam, dirigiam suas frustra¢des e odio a um inimigo

imaginario, o judeu. Nesse sentido, o judeu aparecia como uma
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criagdo do proprio antissemitismo, que criava o inimigo a ser
combatido. Isso se manifesta, aqui, tanto na criagao desses inimigos
(“comunista”, “petista”, “feminista” etc.) quanto no deslocamento
operado: individuos que sofreram perdas consideraveis no
campo econdmico, durante a crise dos anos 2015-2016, em vez
de questionarem as dinamicas da economia, deslocam sua ira

contra minorias, subjugando—as e punindo—as por crimes que nao

cometeram, tal como estudado por Wendy Brown (2019).
CONSIDERACOES

Como afirma Adorno (2003), o ensaio termina quando
sente ter chegado ao fim, ndo quando nao ha mais nada a dizer.
Com efeito, ha muito ainda que poderia ser dito. Sequer podemos
dizer que chegamos a um fim tal como os fins da Industria
Cultural, com um happy end brilhante e definitivo (até que venha
um relangamento de franquia, reboot ou remake). Esperamos,
apenas, ter mostrado, de modo breve, que as reflexdes da
Teoria Critica ainda sao relevantes para refletir sobre fenémenos
relacionados a cultura, a despeito da modernizagao e das mudangas
que testemunhamos ao longo das ultimas décadas.

Recriticizando os conceitos, eles se mostrarao ferramentas
teoricas versateis para compreender um pouco das dinamicas
da Indéstria Cultural em tempos de algoritmos e plataformas

de streaming. Devemos ter em vista que, com as dinamicas
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testemunhadas hodiernamente, imperam novas estrategias para
. . . !/ . . / / A
engajar e atingir o publico, mas ainda ha o mesmo movel, que ¢
a visibilidade e o lucro. Alem disso, os produtos culturais, ainda
que estejam separados por nichos e eivados de polarizagdes, nao
deixaram de ser padronizados, pseudo-individuados e, muitas
vezes, acriticos.
Além disso, pelo proprio contexto nacional e internacional,
vemos que a polarizagao acentuada, que ganha forgas e intensidade
. . !
com os algoritmos, colabora para que determinados conteudos,
normalmente mais extremados, ganhem os holofotes e se tornem
cada vez mais visiveis. Muitas vezes, tais produtos se valem de uma
estetica que emula aquilo que Adorno ja estudara na década de
40, sob o rotulo de estética fascista. Como se trata de um cenario
global que nao tem dado mostras de arrefecer, poderiamos dizer
. . ~ /4 . .
que se trata de uma visita que nao sera breve. Ao que tudo indica,
¢ uma realidade persistente. Fazendo alusio ao nosso objeto de
analise empirica neste ensaio, poderiamos dizer que esse visitante

veio para ficar.
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ARTIGO ACADEMICO

O ESTRANGEIRO

A singularidade do protagonista

sob a otica da Analise do Discurso

Léia do Prado Teixeira'
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RESUMO

Este artigo analisa o perfil intrigante do personagem central de O
Estrangeiro, que, por meio da indiferenga, manifesta um discurso de
resisténcia aos valores e costumes estabelecidos socialmente. Ao
ressignificar a apatia de Meursault, pelo preenchimento de lacunas
deixadas no texto de Camus (2024), a discussao dialoga com a teoria
do efeito estético de Iser (1996-1999). Uma vez que a obra nao explica,
sugere, privilegiando a formagao em detrimento da informagao. Assim,
oportuniza ao leitor o uso de seus dotes imaginativos e coloca O
Estrangeiro na contramao de muitas obras hodiernas que, segundo Han
(2023), fomentam a crise narrativa. A pesquisa mobilizou conceitos
oriundos da Analise do Discurso (sujeito e relagdes de poder) através
de Foucault (2003, 2006, 2018) e Mussalim & Bentes (2009), cuja
contribuigao foi essencial para a analise. O corpus do estudo contempla
fragmentos da obra, nos quais o discurso subversivo ¢ materializado,
revelando a singularidade de um anti-hero6i insubmisso as regras de

conduta impostas pela sociedade.
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Palavras-chave: Meursault. Indiferenca. Resisténcia. Analise do

Discurso. Relagoes de poder

ABSTRACT

This article analyzes the intriguing profile of the central character in The
Stranger, who, through indifference, manifests a discourse of resistance
to socially established values and customs. By reinterpreting Meursault’s
apathy through the filling of gaps left in Camus’s text (2024), the
discussion engages with Iser’s theory of aesthetic effect (1996-1999).
Since the work does not explain but suggests, prioritizing formation
over information, it provides the reader with the opportunity to use their
imaginative skills and positions The Stranger against many contemporary
works that, according to Han (2023), promote a narrative crisis. The
research mobilized concepts from Discourse Analysis (subject and
power relations) through Foucault (2003, 2006, 2018) and Mussalim &
Bentes (2009), whose contributions were essential for the analysis. The
study’s corpus includes fragments of the work in which the subversive
discourse is materialized, revealing the uniqueness of an anti-hero who
defies the conduct rules imposed by society.

Keywords: Meursault. Indifference. Resistance. Discourse analysis.

Power relations

INTRODUCAO

Segundo o critico Franklin Oliveira, “[...] o melhor
meétodo para definir as tendéncias de uma literatura esta em
saber como se comportam as personagens dos romances
que ela ¢ capaz de produzir” (OLIVEIRA, 1991, p. 358,
apud BRITO, 2017, p. 61). Analisando o perfil de Meursault
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em O Estrangeiro de Albert Camus a luz da ideia de Franklin
Oliveira, cabe afirmar que suas atitudes refletem as correntes
filosoficas do Existencialismo e Absurdismo. Em que pese o
autor nao se considerar existencialista, sua obra apresenta
focos dessa tendéncia, como a liberdade individual e a busca
por autenticidade. Ambas definem a estranha personalidade
do protagonista, que age de acordo com suas proprias
convicgbes, em vez de conformar-se as expectativas sociais
ou papeis impostos. Destarte, a obra oferece um retrato das
preocupagdes e temas predominantes na literatura do seculo
XX.

Nessa perspectiva, nota-se, na figura do personagem,
uma subjetividade marcada pela resisténcia aos discursos
que determinam as convengdes sociais. Isso se concretiza no
desacato a autarquias do ambito juridico, religioso e familiar
(juiz, padre e mae, respectivamente). Alem disso, desrespeita
algumas normas da boa convivéncia, ao falar o que pensa e
fazer o que lhe convem, sendo fiel aos seus proprios principios
de liberdade e autenticidade, bem como nao se deixando
coibir, tampouco influenciar por normas de fé e conduta.
Tem-se aqui a descrigao da singularidade de Meursault, um
ser humano autonomo no enfrentamento do poder exercido
por discursos que controlam e moldam a identidade dos

individuos.
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Todavia, a percepcao dessas nuances relacionadas ao
protagonista nao ¢ exaustivamente explicada ou descrita. E
nas sutilezas do discurso que se desvelam as subjetividades
desse ser. Nesse sentido, o olhar perspicaz do leitor na
captagao dos pormenores so0 ¢ instigado se, e somente se, o
autor oportunizar-lhe o prazer dessa experiéncia imaginativa.
Para tanto, faz- se necessario o ocultamento da informag¢ao em

detrimento da formagao do espirito imaginativo. Conforme

ratifica o critico literario Herasmo Brito:

A capacidade imaginativa vivenciada pelas
linhas tecidas sera determinante para o
preenchimento qualitativo das lacunas dos
textos. Assim, diante das forgas expressivas
materializada na escrita, os sentidos
serao reelaborados e nao serao reféns do
entendimento  superficial oriundo das

camadas descritivas. (BRITO, 2024, p. A6)

Desse modo, o poder formativo de uma trama ¢
inversamente proporcional ao seu carater informativo. Em
outros termos, quanto mais uma narrativa se concentra em
transmitir informagGes claras e objetivas, menos ¢ capaz de
formar ou transformar o leitor. Logo, “[...] sem o uso efetivo

dos seus efeitos imaginativos, ficar-se-a a margem de qualquer
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compreensao ou do simples entendimento.” (BRITO, 2024,
p- A6).

Analogamente, pode se dizer que Camus, ao
criar esse classico da literatura, plantou a semente da
significagdo no campo fertil do nao-dito. Cabendo ao leitor,
por sua vez, enquanto cultivador, e nao cultuador de arte,
promover a germinagao e frutificagao da semente plantada,
ressignificando-a no solo da imaginagao.

Eo que compete ao presente estudo: ressignificar a
indiferenga de Meursault, apresentando focos de resisténcia
no seu discurso aparentemente despretensioso. Nesse sentido,
ativamos conceitos da Analise do Discurso (AD), a fim de
mostrar como suas falas refletem irreveréncia e convergem
para a contestagdo de convengdes sociais, valores e leis.
Isso porque ¢ natural que discursos cristalizem a “pertenca
de classe, de status social ou de raga, de nacionalidade ou
interesse, de luta, de revolta, de resisténcia ou de aceitacao”.
Além de Foucault, apoiamo-nos no pensamento de Herasmo
Braga (2017), Franklin Oliveira (1991), Lourival Holanda

(1992), entre outros.
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RESSIGNIFICANDO A INDIFERENCA
DE MEURSAULT

Nas primeiras linhas da obra, o narrador-personagem
Meursault ja se mostra apatico a um acontecimento que, via
de regra, deveria lhe impactar: a morte da mae: “Hoje, mamae
morreu. Ou talvez ontem, nao sei bem. Recebi um telegrama
do asilo: ‘Sua mae faleceu. Enterro amanhi. Sentidos
pésames’. Isto ndo quer dizer nada.” (CAMUS, 2024, p. 13).
Esse evento, que normalmente provoca uma serie de reagoes
emocionais em um filho, como tristeza profunda, choque ou
negagao, para ele nao significou nada, nem instigou sequer
um ténue escorrer de lagrima em seu rosto. Logo no inicio
da leitura o leitor ja ¢ recebido com um “soco no estomago”
provocado por essa rea¢ao inusitada.

Surge entao a primeira lacuna interpretativa que o
leitor precisa preencher, pois o autor nao explicita o motivo
da indiferenca, exigindo do leitor uma participagao ativa na
construgao de um sentido para esse estranho modo de agir
e para o significado do romance como um todo. A interagao
entre as lacunas textuais e o trabalho do leitor ¢ fundamental
para a experiéncia estetica da leitura.

Sobre isso, Wolfgang Iser em “O Ato da Leitura”

(1996) argumenta que a estetica de um texto literario reside
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em sua capacidade de provocar respostas imaginativas ¢
emocionais no leitor, as quais sao desencadeadas por vazios e
pela necessidade de preenché-los. Lima (1979), ao estudar o

pensamento iseriano depreende que

Iser parte da consideracdo sobre o papel
desempenhado  pela  contingéncia nas
interagdes humanas. Na interacao a dois, a
cada parceiro ¢ impossivel saber como esta
sendo exatamente recebido pelo outro. [...]
Deste lastro negativo, resultara, contudo,
uma exigéncia de ordem positiva: o hiato
em que sempre corre cada ato de interagdo,
a transparéncia mutua impossivel nos
obriga a pratica cotidiana da interpretagao.
A interpretagao, portanto, cobre os vazios
contidos no espago que se forma entre a
afirmagao de um e a replica do outro, entre
pergunta e resposta. (LIMA, 1979, p. 23)

Em O Estrangeiro, a resposta que suprira a caréncia
~ . . ! . o] -
gerada pelo nao-dito vira se, e somente se, o leitor mobilizar
seus conhecimentos prévios, em um ato de leitura interativo
e dinamico. Albert Camus disponibiliza pistas que conduzem
a uma possivel compreensao da aparente insensibilidade,
/4 . / .
porem todas no campo do 1mphc1to. Entretanto, se houver, o

recrutamento de saberes adquiridos atraves de experiéncias
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leitoras precedentes na area da Analise do Discurso (AD), o
leitor percebera a voz da resisténcia ecoando no discurso de
Meursault. Seu discurso ¢ um protesto a discursos morais e
religiosos que permeiam a sociedade.

Iser destaca o papel interativo do leitor explicando
metaforicamente como isso acontece. Ele compara o ato de
ler com um jogo de fantasia, do qual leitor e autor participam

mutuamente. Logo, nao seria possivel iniciar o jogo

[...] se o texto pretendesse ser algo mais
do que uma regra de jogo. E que a leitura
sO se torna um prazer no momento em
que nossa produtividade entre em jogo,
ou seja, quando os textos nos oferecem a

possibilidade de exercer nossas capacidades.

(ISER, 1999, v.2, p. 10).

Em outros termos, o autor cria o texto com certas
intengbes e estruturas, mas ¢ o leitor que traz sua propria
imaginagao e interpretagao para completar e dar vida a esse
texto. Enquanto “regra de jogo”, ele fornece as diretrizes
basicas, mas ndo determina todos os pormenores ou
significados. Se assim o fosse, pela imposi¢ao de um sentido
fixo e rigido, ndo permitiria a mesma liberdade criativa ao

leitor. Sob essa otica, a leitura se torna prazerosa quando
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o texto da ao leitor a oportunidade de usar suas proprias
capacidades interpretativas e imaginativas. Isso significa que
o texto deve oferecer espagos em branco, ambiguidades
e oportunidades para que o leitor preencha e interprete,
tornando a leitura uma atividade envolvente e participativa.

A forma fria como o protagonista lidou com a situagao
tragica constitui-se uma pista disponibilizada pelo autor para
a construgao dos sentidos dessa obra. Considerando que da
abertura para o leitor usar seus dotes interpretativos na busca
pelo desvelamento da intrigante subjetividade desse sujeito.
Desse modo, o leitor entra em a¢ao com seus conhecimentos
de mundo e passa a participar ativamente do jogo da leitura,
ativando todo o repertorio disponivel na producao da
significagao do texto lido.

A hipotese levantada de que a atitude gélida pode
ter sido influenciada pela irreveréncia do enlutado em se
rebelar contra convengdes sociais gira em torno do fato de a
passividade inicial ter se prolongado por todaanarrativa: coisas
vistas convencionalmente pela sociedade como relevantes so
provocam nele um seco “tanto faz!”. Expressoes nesse sentido
foram usadas muitas vezes no decorrer da trama. Acredita-
se que o uso reiterado de termos linguisticos com teor de

desdem nao foi um ato ingénuo por parte do autor, mas um
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meio de chamar a atengio do leitor para o perfil peculiar do
anti-heroi.

O Estrangeiro por possuir um qué de misterio, sem
explicagbes para a causa da frieza emocional do personagem
principal, ndo se configura como uma obra de carater
informativo, mas formativo. Camus, enquanto autor de
narrativas sempiternas, que sobrevivem as barreiras espago-
temporais, restringe-se a narrar “o que” aconteceu, deixando
a cargo da capacidade imaginativa do leitor a tarefa de
descobrir “por que” aconteceu. E ainda, o que levaram esta
ou aquela figura da trama agir ou falar dessa e nao daquela
forma. Lourival Holanda (1992) ratifica isso quando diz:
“O Estrangeiro [...] Nao explica, descreve. Isso lembra de
imediato a posi¢ao borgiana: a filosofia pretende provar,
justificar teorias; a literatura ¢ mais modesta, apenas quer
encher o mundo de imagens” (HOLANDA, 1992, p. 26 apud
BRITO, 2017, p. 59)

O excesso de informagao no texto literario ¢
representativo de um fenémeno contemporaneo denominado
pelo filosofo sul-coreano Byung-Chul Han como “crise da
narra¢ao”. Em seu livro “A crise da narracao” o autor afirma
reiteradamente que “Explicagao e narragao sio mutuamente

excludentes. [...] E justamente a omissio da explicagdo que
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¢ essencial para a verdadeira narragdo. A narragao dispensa
qualquer explicagdo [...]” (HAN, 2024, p. 20-21-22).

Ele defende seu posicionamento com um argumento
de autoridade, citando Walter Benjamin, critico cultural
alemao, que ja falava sobre isso no seéculo passado: “A narracao,
de acordo com Benjamin, ‘ndo se esgota em si mesma’. Ela
‘preserva sua for¢a acumulada em seu interior e ¢ capaz de se
desdobrar depois de muito tempo’.” (BENJAMIN, 1985, p.
201 apud HAN, 2023, p. 23).

Assim sendo, a narragdo nao ¢ apenas um relato
efémero, mas possui uma capacidade inerente de se
desdobrar e revelar novos significados conforme o tempo
passa. Isso ocorre porque as historias carregam camadas de
significados e interpretagoes que podem se desvelar de forma
mais clara ou diferente a medida que as condi¢des culturais,
sociais € pessoais mudam. Nesse caso, a presente leitura
que se faz do personagem Meursault ilustra, seguramente,
a peremptoriedade que ¢ caracteristica da obra de Camus,
excluindo-a dessa leva de obras que contribuem para a crise

narrativa.

96 [www.desenredos.com.br - ISSN 2175-3903- ano XVII - nimero 44 - Teresina - PI - janeiro 2025]



O QUE OTEXTO NAO EXPLICA,
O DISCURSO REVELA

Ao analisar as falas de Meursault pelo enfoque da AD,
constata-se um sujeito cujo discurso apresenta indicios sutis,
porém reveladores de uma conduta balizada por principios de
irreveréncia. A AD se preocupa nao apenas com o contetido
literal das falas, mas também com os contextos em que
essas falas sao produzidas, incluindo as relagdes de poder, os
sistemas de valores e as identidades dos sujeitos envolvidos.

Nessa perspectiva, ha um qué de resisténcia nas
suas palavras quando diz, por exemplo, “Isto ndo quer dizer
nada”. Uma leitura mais atenta dara conta de constatar
sua contestacao a valores e normas travestida da pouca ou
nenhuma importancia que ele da a algumas situagdes e/ou
pessoas. Ou seja, o “isto nao quer dizer nada” diz muito sobre
sua singularidade. Em outras palavras, por tras do aparente
alheamento esta alguém insubmisso as regras que regem o
comportamento de um filho mediante a circunstancia da
morte da progenitora.

A conduta dele diante do obito materno vai de
encontro a algumas convengdes morais e ¢ticas, consideradas
dispositivos de poder que regulam posturas e moldam

subjetividades, definindo o que ¢ certo e errado, aceitavel ou
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inaceitavel. Desse modo, funcionam como estratagemas de
controle das agdes dos individuos, muitas vezes sem que eles
percebam a influéncia do poder subjacente. Nesse sentido,
O personagem demonstrou desrespeito a padr6es sociais
quando por trés vezes se negou a ver sua mae pela tltima vez.
Ora respondeu com um rispido “ndo”, ora com o siléncio,
ao ser questionado se queria se despedir da mae antes que

fechassem a urna:

“Imagino que deseje ver sua mae!” Levantei-
me sem nada dizer [...] “Fecharam-no,
mas eu vou desparafusar o caixdo para
que o Senhor possa vé-la.” Aproximava-se
do caixao quando eu o detive. “Nao quer?
“Nao.”, respondi. [...] Os empregados da
agencia funeraria ja ca estao. Vou-lhes dizer
para fecharem o caixdo. Quer ver a sua mae
pela Gltima vez? Disse que nao. (CAMUS,
2024, p. 15-16-22)

Para a AD, o individuo que enuncia ¢ multifacetado.
Isso implica dizer que uma mesma pessoa pode ocupar
multiplas posi¢es discursivas dependendo do contexto em
que se encontra. Desse modo, os sujeitos sao constantemente
posicionados pelos discursos que os cercam. E sao esses

posicionamentos que determinam o que cada um pode ou
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nao dizer, a partir do lugar em que ocupa. Logo, o sentido do
enunciado ¢, em larga medida, definido pela posi¢ao ocupada
como pai, filho, chefe, empregado, etc. A teoria da AD que

rege o conceito de sujeito confirma o exposto:

[...] o sujeito do discurso ocupa um lugar de
onde enuncia, e ¢ este lugar, entendido como
a representacao de tragos de determinado
lugar social (o lugar do professor, do
politico, do publicitario, por exemplo), que
determina o que pode ou nao dizer a partir
dali. Ou seja, este sujeito, ocupando o lugar
que ocupa no interior de uma formagao
social, ¢ dominado por uma determinada
formagao ideologica que preestabelece as

possibilidades de sentido de seu discurso.
(MUSSALIM & BENTES, 2009, p. 133).

No contexto da obra em analise, Meursault ¢
posicionadosocialmente como“filho”e, culturalmente, espera-
se que demonstre afeto e respeito pela mae, especialmente em
momentos criticos como a morte. Ao recusar-se a ver a mae,
desafia esse posicionamento e as regras culturais associadas
a ele. Sua atitude insensivel e desconectada contribui para a
construgao de sua imagem como um “estrangeiro”, alguem
imerso em seu proprio mundo e alheio as convengdes da
realidade.
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A formacgao discursiva que permeia a narrativa de
Meursault ¢ marcada pelo discurso existencialista, que
questiona os valores tradicionais e a busca por sentido na
vida. Sua recusa em seguir o convencionalismo do luto pode
ser vista como uma manifestacao dessa formacgio discursiva,
que enfatiza a liberdade individual. Como sujeito clivado, ¢
constituido por diversos discursos que se entrelacam. Sua
relagdo com a mae e sua atitude perante sua morte revelam
uma faceta de sua subjetividade que esta em desacordo com a
tradi¢ao, mas que faz sentido dentro de sua propria visao de
mundo.

Nota-se aqui, uma postura condenavel pela formagao
discursiva de base moralista. Uma vez que, pelos parametros
estabelecidos, um filho que assim age ¢ rotulado como
insensivel e desamoroso. Isso ocorre em decorréncia dessas
diretrizes funcionarem como referéncia para as nogoes de
“bom cidadao”, “bom pai” ou “bom filho”, por exemplo.
Dessa forma, controlam as subjetividades dos individuos, e
determinam que a¢des humanas sao esperadas e valorizadas.

A respeito disso Foucault (2006) afirma que, na
sociedade moderna, existe uma rede de micropoderes, em
que os individuos sao convertidos em sujeitos assujeitados ao

sistema de usos e costumes que sustentam essa teia social.
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Para ele, alguns mecanismos para manutengao das relagoes
de poder sao usados como o da objetivagao e subjetivagao do
homem. Este, torna o homem reféem de uma identidade pre-
estabelecida, da qual esta dependente e pela qual ¢ controlado.
Aquela, por sua vez, o transforma em um ser docil e util,
apto para o convivio em sociedade. Em outras palavras, “o
individuo, visto como sujeito, ¢, antes de tudo, uma silhueta
produzida pela sujeigao, pelas tramas de pequenos poderes
que se manifestam em praticas e demandam tecnicas”
(GHIRALDELLI, 2008, p. 78).

Sob esta otica, o personagem nao se encaixa nos
moldes de “sujeito docil”. A docilizagao ¢ um conceito que
se refere a individuos ou grupos que aceitam e se submetem
passivamente as exigéncias da ordem dominante sem
questionar ou resistir. O desinteresse de Meursault pode
ser visto como um subterfigio de resisténcia ao poder.
Considerando que, ao rejeitar as normas impostas, desafia a
hegemonia desses discursos e abre espago para a possibilidade
de novos modos de ser e de pensar. Seu jeito estranho nao ¢
apenas uma caracteristica isolada, mas um ponto de confronto
com os mecanismos de dominacao.

Em determinado momento da historia, durante

o funeral, ele continua se contrapondo a tais mecanismos,
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na medida em que ndo externa nenhuma consternagio
pela perda irreparavel. Ao inves disso, limita seu lamento
ao desconforto provocado pelo calor e cansago. Conforme

mostra o seguinte fragmento:

Em volta de mim, era sempre a mesma
paisagem luminosa, inundada de sol. O
brilho do céu era insustentavel. Em dado
momento, passamos por um trogo de estrada
que havia sido arranjado ha pouco. O sol
derretia o alcatrao. Os pés enterravam-se,
deixando aberta a carne luzidia do alcatrao.
Por cima do carro, o chapéu do cocheiro,
de couro escuro, parecia ter sido moldado
na mesma lama negra. Sentia-me um pouco
perdido entre o ceéu azul e branco e a
monotonia destas cores, negro pegajoso do
alcatrao aberto, negro bago dos fatos, negro
lacado do carro. Tudo isto, o sol, o cheiro
de borracha e de 6leo do automovel, o do
verniz e o do incenso, o cansaco de uma
noite de insonia, me perturbava o olhar e as

ideias. (CAMUS, 2024, p. 25)

Ao descrever a cena com riqueza de detalhes,
Meursault revela uma atitude descompassada com relagao

ao falecimento, o que demonstra sua nao submissao as
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expectativas emocionais associadas ao luto. Percebe-se que o
foco da atencdo dele esta voltada as condicGes fisicas (o calor,
o alcatrao derretendo, o cheiro de borracha e 6leo) durante
o enterro, em uma desconexao total com a dor da perda.
Na ocasido, houve preocupagao com o proprio desconforto
em detrimento da importancia cerimonial em si. Isto e,
o rito de cortejar o traslado do corpo até o cemitério foi
realizado mecanicamente, sem a classica manifestacao de
pesar percebida em momentos assim.

O sentido desse texto ja ¢ previsto e demarcado pelas
forgas ideologicas subjacentes ao sujeito enunciante (discurso
de resisténcia). Nesse caso, em se tratando de que ele ¢
produzido por uma prole que acabou de perder aquela que a
gestou, nao ha outro sentido sendo compreender que o lago
sangul'neo que supostamente os une afetivamente se encontra
aquem da fadiga causada pelo sol escaldante que tanto o
afetou.Todavia, se porventura essa fala fosse reproduzida pelo
mesmo individuo (Meursault), porém em outra circunstancia
finebre, em que ele nao fosse o filho, mas sim um agente
funerario, um coveiro, um desconhecido ou ate um genro da
vitima, o discurso teria uma outra conotagao. Isso comprova
que, “[...] o que esta em questdao nao ¢ o sujeito em si; o que
importa ¢ o lugar ideologico de onde enunciam os sujeitos.”

(MUSSALIM & BENTES, 2009, p. 131).
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Outrossim, Meursault continua a dar sinais 6bvios
de irreveréncia. Uma vez que um dia apos o sepultamento
se envolve em um relacionamento amoroso, regado a banho
de mar e ida ao cinema para assistir filme de comedia com
uma antiga conhecida. Como se pode perceber pela analise

do seguinte trecho:

Enquanto fazia a barba, perguntei-me o que
iria fazer e resolvi tomar um banho de mar
[....] Na agua encontrei Marie Carona, uma
antiga datilografa que eu desejara na época.
Ela tambeém, creio eu. [...] Perguntei-lhe
se queria ir ao cinema a noite. Riu e disse
que estava com vontade de ver o filme de
Fernandel. [...] Disse-lhe que mamae tinha
morrido. Como quisesse saber ha quanto
tempo, respondi: — Morreu ontem. [...]
Isto nada queria dizer. [...] O filme tinha
momentos engragados e outros realmente
idiotas. [...] A sua perna estava encostada
na minha. Acariciava-lhe os seios. No fim
da sessao, eu a beijei, mas mal. (CAMUS,

2024, p. 27, 28)

A resposta dele a Marie, dizendo simplesmente
“morreu ontem”, sem demonstrar qualquer emogao,

representa uma clara resisténcia as expectativas geradas em
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torno do luto. As conveng¢des sociais ditam que a morte
de um ente querido deve ser acompanhada de um periodo
de tristeza e respeito. No entanto, ndo demonstra nenhum
desses sentimentos, indicando uma recusa em adequar-se ao
modo como deve-se reagir a morte de um parente proximo.

Suas agoes refletem uma liberdade e autonomia
que ignoram as previsdes de comportamento adequado
em situagdes especificas, como a de estar enlutado. Ele
faz o que deseja, sem se preocupar com o que a sociedade
possa pensar ou esperar dele. Essa independéncia ¢ uma
forma de resisténcia ao sistema normativo que tenta ditar o
comportamento das pessoas. A interagao de Meursault com
Marie também ¢ caracterizada por uma falta de romantizagao.
Ele menciona que ambos se desejavam no passado, mas o faz
de uma maneira desapaixonada e objetiva. Sua proposta de ir
ao cinema ¢ direta e sem grandes pretensdes romanticas, o
que desafia os costumes que muitas vezes envolvem um ritual
mais elaborado de cortejo e romance.

Na sequéncia, menciona que a morte de sua mae “nada
queria dizer”. Essa declaragao reflete uma visao de mundo
que resiste a necessidade de encontrar significados profundos
ou convencionais em eventos de vida. Os protocolos

frequentemente impoem significados especificos a eventos
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como a morte, mas rejeita essa imposicdo, preferindo
uma interpretagdo mais indiferente e pessoal. E por fim,
a observagao de Meursault sobre o filme que assistiu com
Marie, descrevendo-o como tendo momentos “engragados e
outros realmente idiotas”, pode ser vista como uma critica a
cultura popular e a superficialidade que ela pode representar.
Essa critica sutil sugere uma resisténcia aos padroes culturais
que valorizam entretenimentos, os quais considera futeis ou
sem profundidade.

Outro fato que chamou atengao foi Meursault declarar

que nao sabia a idade exata da senhora que o gerou:

“E sua mae que esta ali?” [...] “Sim.” [...]
“Era muito velha?”“Assim, assim”, respondi,
porque nao sabia ao certo quantos anos
tinha. [...] O patrao foi amavel. Perguntou se
eu nao estava muito cansado e quis tambem
saber a idade de mamae. Para nao incorrer
em erro, respondi “Uns 60 anos”. (CAMUS,
2024, p. 25, 33).

Isso sugere aspectos profundos de sua relagao com
a sociedade e com as recomendagbes postas. Assim, rompe
com as orientacoes de cuidado e afeto filial. Na sociedade

em que ele vive, espera-se que os filhos conhegam detalhes
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importantes sobre seus pais, incluindo a idade. Ao demonstrar
nao sabé-lo, subverte a autoridade dos discursos hegemonicos
que valorizam a familia e os lagos afetivos.

Além disso, quando foi interpelado pelo advogado se
ficado contristado e sofrido com a perda materna disse: “E
claro que amava mamae, mas isso nao queria dizer nada.Todos
os seres normais tinham em certas ocasioes desejado, mais
ou menos, a morte das pessoas que amavam”. Com isso, foi
orientado a mentir na audiéncia, dizendo que, na ocasiao, nao
esbocou tristeza por controlar seus sentimentos. Ao que se
negou imediatamente a fazé-lo: “Nao, porque nao ¢ verdade”
(CAMUS, 2024, p. 69). Pelo exposto, fica claro que mesmo
amando-a, como dizia, desejou que ela morresse. Porque,
para o estrangeiro, uma coisa nao anula a outra.

Sua atitude ¢, em si, um sintoma de oposi¢ao as
estruturas de poder que ditam como os individuos devem
se relacionar. Inclusive, no relacionamento dele com Marie

aconteceu um episodio, no minimo, intrigante. A saber:

A noite, Marie veio buscar-me e perguntou
se eu queria casar-me com ela. Respondi
que tanto fazia, mas que se ela queria,
poderiamos nos casar. Quis, entdo, saber

. o/ =/
S€ €u a amava. Respondl, Ccomo ahas Ja
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respondera uma vez, que isso nada queria
dizer, mas que ndo a amava. “Nesse caso,
por que se casar comigo?”, perguntou ela.
Expliquei que isso nao tinha importancia
alguma e que, se ela o desejava, nos
poderiamos casar. Era ela, alias, quem o
perguntava, e eu me contentava em dizer
que sim. Observou, entdo, que o casamento

. . Lo WNT~ P :
era uma coisa muito seria. “Nao. : respondl.

(CAMUS, 2024, p. 48, 49).

A resposta de Meursault ao questionamento de Marie
4 . /. ~ . .
¢ marcada por um discurso apatico, em que nao atribui
significado ao casamento, tampouco ao amor. Para ele, esses
conceitos sao vazios de significado, desconstruindo o discurso
religioso e matrimonial, que enaltece o casamento como uma
instituicao divina carregada de valor moral. A dinamica de

4 / .

poder entre o casal ¢ perceptivel, pois, embora parega ceder
ao desejo dela de casar, mantéem o controle ao reiterar sua
indiferenca. A decisao ¢ relegada a Marie, mas sob a condigao
do “tanto faz” dele, subvertendo as expectativas tradicionais
de compromisso e reciprocidade emocional. Logo, o discurso
de Meursault reverbera uma resisténcia passiva, visto que,
apesar de nao se opor ativamente as convengdes sociais, seu
desprezo pelas mesmas constituem uma rebelido ao poder

normativo da sociedade.
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A narragdo de um ato barbaro cometido pelo
personagem foi feita de maneira sucinta, sem justificativas
que possivelmente viesse a atenuar a gravidade do crime.
Meursault praticou um assassinato contra um arabe na praia.
Em uma circunstancia assim, ¢ natural o algoz expressar
arrependimento ou florear a narrativa explicando as
motivagdes que o levaram a cometer tal atrocidade. Isso nao
aconteceu. Nao se mostrou pesaroso ao relatar o fato, pelo
contrario, contou-o sem parcialidade, com a objetividade de

um jornalista profissional:

Todo o meu ser se retesou e crispei a mao
sobre o revolver. O gatilho cedeu, toquei o
ventre polido da coronha e foi a1, no barulho
a0 mesmo tempo seco e ensurdecedor,
que tudo comegou. Sacudi o suor e o sol.
Compreendi que destruira o equilibrio do
dia, o siléncio excepcional de uma praia
onde havia sido feliz. Entao atirei quatro
vezes contra um corpo inerte em que as
balas se enterravam sem que se desse por
isso. E era como se desse quatro batidas
secas na porta da desgraga. (CAMUS, 2024,
p. 64).

A linguagem usada por Meursault ao narrar suas agoes

¢ direta, objetiva e desprovida de emogao. Esse estilo narrativo
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¢ uma forma de resisténcia contra as expectativas literarias e
sociais de como um relato de assassinato deveria ser escrito.
Em vez de fornecer uma narrativa moralmente carregada
ou emocionalmente evocativa, oferece uma descrigao quase
clinica e factual. Essa escolha de linguagem desafia o leitor a
confrontar o ato de violéncia sem as convencdes narrativas
tradicionais que explicam ou justificam.

O discurso colonial frequentemente justificava a
violéncia através de narrativas de superioridade moral ou
civilizadora. No entanto, Meursault nao fornece nenhuma
justificativa moral para seu ato. A falta de uma razdo clara e a
descri¢ao quase mecanica do ato resistem a narrativa colonial
que tenta racionalizar a violéncia. Isso subverte a expectativa
de que tal violéncia deve ser explicada ou justificada dentro de
uma logica colonialista. A analise revela como o personagem
de Camus encarna uma forma de resisténcia profundamente
enraizada na rejeicao das narrativas dominantes

Na Argelia colonial, a relagdo entre colonizador e
colonizado ¢ marcada por desigualdade e desumanizagao do
colonizado. Meursault, um francés, mata um arabe, um ato
que, em um contexto colonial, poderia ser visto como um
refor¢o da dominagao. No entanto, a falta de uma justificativa
clara e a descrigao do arabe apenas como “um corpo inerte”

pode ser lida como uma subversao, em que ele nao se
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conforma nem mesmo com as racionalizagoes coloniais para
a violéncia, resistindo a qualquer forma de justificacdo que
o sistema colonial possa tentar impor. Ao evitar qualquer
descri¢ao que humanize a vitima ou evoque compaixao, a
linguagem de Meursault desafia a norma discursiva de criar
lagos emocionais entre o leitor e os personagens. Isso pode
ser visto como uma forma de resisténcia ao sentimentalismo
e a moralizacao.

Em alguns momentos, o personagem silenciava,
quando era instigado a falar. Para a AD, o siléncio pode ser
interpretado como uma forma de comunicagao significativa.
Em vez de ser simplesmente a auséncia de fala, na medida
em que pode transmitir intengdes, sentimentos e estados
de espirito que nao sao expressos verbalmente. Na analise
discursiva, o siléncio ¢ frequentemente visto como um
componente ativo do discurso que pode revelar mais sobre
o sujeito e o contexto do que as palavras. No contexto
em questdo, o mudismo da personagem pode significar
insubordinagao. Uma vez que, o convencional em um dialogo
¢ responder a indagages feitas. Quando nao o faz, revela nao
ser submisso as formalidades de um dialogo, transformando-o
em um monologo. Ou seja, se nega a atender a solicitagao de
resposta do outro, como forma de contestar a exigéncia do

momento.
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Nesse sentido, Meursault confrontou até a autoridade
do juiz: “Por que o senhor atirou num corpo caido?” [...] O
juiz passou as maos pela testa e repetiu a pergunta com a voz
um pouco alterada: “Por queé? E preciso que me diga. Por qué?”
Eu continuava calado.” (CAMUS, 2024, p. 72). Na maioria das
vezes respondia monossilabicamente, com um “sim” ou “nao”
que nao atendia as expectativas de quem perguntou. Como
se nota em outra indagagao feita pelo mesmo magistrado:
“Mas ele me interrompeu e exortou-me uma ultima vez, do
alto de sua posigao, perguntando-me se acreditava em Deus.
Respondi que nao.” (CAMUS, 2024, p. 73).

A partir dessa fala, constata-se que Meursault ¢ ateu.
O ateismo pode ser uma forma de rejeigao aos discursos
dominantes sobre religido e moralidade. Em contextos onde
areligido tem um papel central e normativo, ele pode desafiar
e subverter essas normas, refletindo uma resisténcia ao poder
e a influéncia das instituigoes religiosas. A insujeigao continua
se refletindo no seu discurso cético, ao confessar sentir prazer
em ser chamado de “anticristo”. A propria estrutura dessa
palavra carrega consigo um significado bem representativo
do seu carater subversivo. Visto que ¢ composta pelo
elemento “anti-” (um prefixo grego que significa “contra” ou

“oposto”). Essa carga semantica reverbera sua subjetividade
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contestatoria, em outros termos, que contraria os moldes

sociais.

E ao fim dos onze meses que durou a
instrugao do processo, posso dizer que quase
me espantava de alguma vez ter gostado
tanto de uma coisa, como desses raros
instantes em que o juiz me levava a porta do
gabinete, batendo-me no ombro e dizendo
com um ar cordial: “Por hoje acabou, Sr.
Anticristo” (CAMUS, 2024, p. 75).

Concernente a essa objecdo ao poder, Foucault (2018)
desenvolve a teoria da “agao sobre a agao”. Nessa perspectiva,
postula que “o poder esta em toda parte” (FOUCAULT,
2018, p. 101). Assim sendo, entende-se que o poder nao ¢
exclusividade de alguns, mas atravessa toda a esfera social.
Nesse contexto, o juiz nao detem totalmente o poder, pois
ele transita em alguns instantes para as maos do reu, no
momento em que este resiste em responder a pergunta feita
por aquele, ou quando combate o discurso religioso com o
discurso ateista, por exemplo. Segundo o autor, o que ha sao
relagoes de poder, em que algumas forgas confrontam outras,
porque “la onde ha poder ha resisténcia” (FOUCAULT, 2018,

p- 104). E o que traduz esses embates ¢ o discurso, por
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meio da ideologia. Dessa forma, o discurso constitui-se um
mecanismo “[...] pelo qual e com o qual se luta, ¢ o proprio
poder de que procuramos assenhorear-nos”. (FOUCAULT,
2003, p. 3).

Um capeldo, representante do discurso religioso visita
Meursault na prisao com pretensao explicita de converte-lo.
Porém, ndo obteve éxito, nesta relagao de poder estabelecida
entre padre e prisioneiro, s3o mobilizados, respectivamente,
dois tipos de discurso, dos quais ambos se assenhoreiam: o
cristao e o ateista. Nesse embate de forgas ideologicas, o

discurso do réu confesso subsiste sem vacilar:

Foi num momento assim que mais uma vez
me recusei a receber o capeldo. [...] “Por
que recusas as minhas visitas?” Respondi
que nao acreditava em Deus. Quis saber se
tinha certeza disso e eu respondi que ndo
valia a pena fazer-me tal pergunta: parecia-
me sem importancia. [...] Disse algumas
palavras que nao ouvi e perguntou, muito
rapidamente, se permitia que me abragasse.
“Nao”, respondi. [...]“Rezarei por voce.”|...]
Comecei a gritar em altos berros, insultei-o
e disse-lhe para nao rezar. Agarrava-o pela
gola da batina. Despejava nele todo o amago

do meu coragado com repentes de alegria
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e de colera. (CAMUS, 2024, p. 119, 123,
124).

Sua recusa em aceitar as visitas do capeléo € em se
\ !/ . . . . . . . .
submeter as praticas rehglosas tradicionais evidencia uma
postura que valoriza a autonomia do sujeito e a autenticidade
de sua existéncia. Além disso, a reacao violenta de Meursault,
aoagarrar o capelaopela gola e gritar, pode ser entendida como
. 4 . ~

uma forma de romper com o poder simbolico que o capelao
tenta exercer sobre ele. Essa ruptura ¢ uma manifestagao fisica
de sua resisténcia discursiva. Logo, seu discurso e ag¢des sao
subversivos porque questionam e desestabilizam as verdades
estabelecidas, propondo uma visao de mundo onde o sentido
4 . . 14 . .
¢ algo que cada individuo deve construir por si mesmo, sem
depender de estruturas externas.

Portanto, atraves de sua linguagem e atitudes, o
personagem de Camus desafia as convengdes e normas de
sua sociedade, abrindo espago para novas formas de pensar
e ser. A complexidade de suas agdes, vistas sob o prisma
da AD, reflete uma profunda resisténcia aos micropoderes
que permeiam as relages sociais e culturais, reafirmando a

liberdade individual e questionando os valores tradicionais.
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CONSIDERACOES FINAIS

A construgao narrativa de Camus em O Estrangeiro
desafia o leitor a preencher as lacunas deixadas pelo autor,
exigindo um envolvimento ativo na interpretagao do texto.
Essa interagao ¢ fundamental para que o leitor compreenda a
aparente frieza de Meursault como uma forma de resisténcia
a normas sociais e morais predominantes. A obra, ao oferecer
pistas implicitas, convida o leitor a explorar e construir
significados, alinhando-se a teoria de Wolfgang Iser sobre a
estetica da leitura, que enfatiza o papel criativo do leitor na
decodificacao dos textos literarios. Assim, ao deixar de lado
explicagbes explicitas, sublinha a natureza formativa da obra,
que permite multiplas interpretagdes e ressignificagdes ao
longo do tempo.

Neste artigo, o discurso do protagonista foi
ressignificado a luz da Analise do Discurso (AD), revelando
uma postura de resisténcia que se manifesta de formas sutis,
mas profundas. Seu comportamento, tanto nas interagoes
pessoais quanto na narrativa de eventos significativos ilustra
um desafio persistente as normas e valores predominantes
de sua sociedade. A analise discutiu como o personagem
encarna uma resisténcia ao poder ideologico que regula

comportamentos e identidades.
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Suas agoes, frequentemente interpretadas como
insensiveis ou desumanas, revelam uma recusa em se
conformar com a moralidade convencional e os padroes
sociais. Ao rejeitar a moralidade tradicional e o discurso
religioso, Meursault estabelece um contraste direto com as
forgas que buscam moldar e controlar o comportamento dos
individuos.

O discurso de resisténcia do personagem ¢ tambem
uma critica implicita ao controle social e as estruturas
de poder que delimitam a expressao e a subjetividade dos
individuos. Sua capacidade de desafiar essas estruturas, ao
mesmo tempo em que se mantém indiferente a sua propria
situacdo, sublinha a complexidade e a profundidade de sua
resisténcia. Assim, sua trajetoria destaca a luta contra os
discursos normativos que, segundo Foucault, exercem um
controle sutil e persistente sobre os individuos. Em tltima
analise, sua linguagem e comportamento revela uma critica
aguda as formas de poder e controle que moldam e definem

a experiéncia humana.
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ARTIGO ACADEMICO

A LITERATURA E O CINEMA
EXPLORAM O DUPLO

A dindmica comparada no ensino em sala de
aula a partir da construcgao da consciéncia de si

no andamento dos enredos

Jodo Carlos de Carvalho'

RESUMO

O artigo propde um trabalho conjunto entre literatura e cinema,
explorando a questao do duplo que permeia a historia da arte em varios
niveis. Particularmente, a presenca do duplo na literatura implicou
sempre um modus operandi muito proprio, desde a antiguidade, ganhando
relevo de modo fantastico a partir de Edgar Allan Poe, no seculo XIX,
que nos deu uma estrutura moderna de funcionamento que vige ate
hoje. A ideia ¢ explorar em sala de aula, a partir de um principio de
leitura atenta, a relagdo entre literatura e cinema, onde a questao do
duplo ¢ investigada por duas linguagens que ora se aproximam, ora se
afastam, criando novas dindmicas de significagao. Quatro obras em tela,
com suas respectivas adaptagdes, serao analisadas como potencial de
esclarecimento psiquico-literario a partir de uma clara agao didatica:
“William Wilson”, de Edgar A. Poe; O sésia, de F. Dostoievski; Clube da
Iuta, de Chuck Palahniuk; O homem duplicado, de Jos¢ Saramago.
Palavras-chave: ficcao e cinema; o duplo; ensino; comparagao

interartes

1 Universidade Federal do Acre, Campus Floresta, Cruzeiro do Sul. Doutor em Letras. Area de
atuagdo: Teoria da Literatura e Estudos Comparados.
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ABSTRACT

This article proposes a joint effort between literature and cinema,
exploring the issue of the double that permeates the history of art at
various levels. In particular, the presence of the double in literature
has always implied a very specific modus operandi, since ancient times,
gaining fantastic prominence from Edgar Allan Poe, in the 19th century,
who gave us a modern structure of operation that is still in force today.
The idea is to explore in the classroom, based on a principle of attentive
reading, the relationship between literature and cinema, where the issue
of the double is investigated by two languages that sometimes come
together, sometimes move away, creating new dynamics of meaning
Four works on screen, with their respective adaptations, will be proven
to have the potential for psychological-literary enlightenment based on
a clear didactic action: “William Wilson”, by Edgar A. Poe; The Double,
by F. Dostoievski; Fight Club, by Chuck Palahniuk; The Double, by Jose
Saramago.

Keywords: fiction and cinema; the double; teaching; interart

comparison

Ao comentar sobre o duplo em uma aula, pensei o quanto
desafiador seria levar uma questao tao emblematica e humana para
o dominio de um publico iniciante, fosse no ensino secundario,
fosse em anos mais adiantados da graduagao ou pos-graduagao. Sem
o ingrediente da curiosidade, ou o olhar siderado para si mesmo,
revirando os pordes de nossas idiossincrasias, nao teriamos como
mergulhar de maneira mais profunda em uma malha tdo complexa
de referentes que alimentam nossa linguagem a partir da outra voz

que nos sussurra sempre de vies.

120 [www.desenredos.com.br - ISSN 2175-3903- ano XVII - nimero 44 - Teresina - PI - janeiro 2025]



Pensar assim, na verdade, implica compreender que a
construgao humana envolve um suspense de expectativas colhido
ao aleatorio de nossas escolhas. Somos determinados por forgas
muito alem da nossa compreensio, e esse mistério a nos mover

. o A . ~
significa estarmos sempre escondendo alguma logica que nao
convem. Mas a tese principal, que nos leva a uma indugao por
principio, envolve uma pergunta chave: o que o duplo tenta revelar
e¢/ou esconder? A perspicacia dessa indagagao esta envolta naquilo
que projeta nossa consciéncia para o mundo, ou o para-fora-de-

. . ~ /4 .
si, e tem como resposta as articulagoes de estrategias de defesa.
Mas do que nos protegemos com o duplo? O fazer artistico deixa
a resposta um tanto transltcida, pois estamos diante de nossas
contradi¢des, em um risco radical e especular, por meio daletraque
se perde. O duplo revela e esconde, na verdade, sempre, porém,
na transversalidade. O que esta em pauta ¢ o complexo jogo das
identidades, ou a danga das mascaras que promove o “demonio das

. » A . ~ .
analogias”. A consci¢ncia em construgao se alimenta dos embates,
ou das encruzilhadas, e o que resta, como deslocamento, conduz
a um fertil mal-estar. A linguagem ¢ um campo de batalhas, como
nos ensina as indicagdes bakhtinianas, mas um campo que tenta
se organizar a partir de uma logica interna, propria, em primeiro
lugar, para ser testada no mundo onde a linguagem desafina.
A linguagem artistica ¢ o acampamento onde alojamos nossas
vertentes mais crueis as peneiras de possiveis virtudes. A literatura

tenta colocar em questao tudo isso a partir de uma materia basica
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que ilude, porque todos a usam a farta em seus cotidianos. Ela
testa as nossas taticas de defesa e procura nos devolver curados,
verbo sobre verbos, porém ainda mais sedentos de exercicios
terapéuticos ou pocticos como projegdes de mundo nunca antes
ansiadas.

A questao do duplo sempre permeou os invios caminhos
literarios, desde os seus primordios. Lembremos de Aquiles
em Iliada. Depois de abandonar a batalha contra os troianos,
enciumado porque Agamemnon lhe tinha tirado a linda troiana
Briseida, retorna ao conflito depois da morte de seu parceiro
Patroclo. A relagao entre os dois até hoje ¢ envolvida em
controvérsias interpretativas. A inser¢ao de Aquiles representa,
no ponto de vista que tentarei desenvolver aqui, uma retomada
dos estilhagos deixada pelo rastro de sangue de seu duplo. E uma
afirmagao da vontade que estabelece uma rede articulatoria de
enredo que formatara todas as bases de andamento ficcional
seculos adiante. No caso, a morte de Patroclo, como perda de um
duplo deflagrador de vozes, faz com que Aquiles entre novamente
na batalha em busca de uma outra identidade, ou de uma outra voz.
Ao derrotar o troiano Heitor e vilipendiar seu cadaver, Aquiles
recupera o poder rearticulatorio da narrativa épica e torna o
prosseguimento possivel dentro de uma orbita de conflitos ainda
maior, pois a humilhag¢ao que ele submete aos troianos estremece
toda a malha antecipatoria dos acontecimentos. Um dos aspectos

do génio homerico esta em estabelecer parametros motivacionais
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ao campo de batalha das dicgoes herdadas por seculos de
transmissao oral. Este campo enfeixa os conflitos para que haja o
andamento da narrativa centrado em agoes selecionadas a partir
de um nucleo de conflito. O maquinario da ficcdo basicamente
se alimenta das alternativas que gravitam em torno de certos
limites. Todos os ritmos literarios se rearticulam desse manancial
ate hoje. Nesse caso, ou o choque entre o eu e o outro produz o
funcionamento do processo retorico, ou a possivel linguagem se
esboroa nas penedias dos bloqueios internos. O que se fala nunca
¢ o que se fala, no entanto, o que desliza nao pode se desprover de
encanto. Nao se foge a sedugao que a linguagem tenta imprimir
em todas os eventos, e a literatura procura nos lembrar o quanto
somos limitados fora de nossos dominios de escrita. A consciéncia
¢ a letra que quer se imprimir a partir de um outro, ou a voz
oculta que pede alguma forma de tradugao. £ 0 aceno do barco
¢brio que vaga entre espumas de emblemas a serem pescadas
pela voz (nossa, outra?), em busca de uma autonomia. Andamos
ao relento que a consciéncia obriga (ou abriga?), mas a alma se
autodevora dos restos de colisoes, transformadas muitas vezes em
metalinguagens que funcionam como verificadoras de poténcias
adormecidas.

Na poesia, Fernando Pessoa ¢ o caso mais flagrante e
radical de desdobramentos do eu. Os duplos, chamados de
heterénimos, projetam um cosmos infinito de um sujeito lirico

que so6 pode ser ao dividir-se. As possibilidades de um enredo
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ficcional e dramatico ai sao inimeras. A troca de correspondéncias
com sua noiva Ofélia se tornou emblematica diante da poténcia
poctica que acoberta a escrita epistolografica. Ha um claro
interdito que deflagra os limites do relacionamento entre ambos.
Impedido por questdes financeiras de assumir um compromisso
mais estabilizado (ou outra razao mais profunda), o poeta, ou o
Eu lirico, torna sua possivel parceira um duplo que permeara sua
travessia. Ofelia ¢ a projecao de um ideal que ele tentara esvaziar
pela interferéncia de outros heteronimos. O noivado fracassa, mas
a literatura sai vitoriosa. Todos os ingredientes permanecem para
uma construgao composicional que melhor venha se adequar a
forma arquitetural. Bakhtin defende que formas arquiteturais e
composicionais se interdependem por meio de um principio de
estruturacao. Os “valores morais e fisicos do homem estético”,
que se apresentam como um material arquiteténico, procuram
se adequar a escolha da composi¢ao de um possivel enredo (sob
aspecto tragico ou comico, por exemplo). (BAKHTIN, 1988, p.
25)

O duplo ¢ uma resposta ao que restou de emblematico
atraves de um percurso de timidezes, ou de titubeios e gagueiras
de fantasias de afirmagao, diante de um inevitavel reflexo. Seremos
testados sempre que uma verdade ¢ sussurrada. Sujeitos simplorios
ou complexos se irmanam quando suas inteligéncias sao testadas
no cerne do muro ideologico das lamentagdes. Personalidades

opostas sao investimentos certeiros quando se encontram em
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um processo de conjugagao de forgas por meio de um enredo. A
proposta aqui ¢ explorar como a literatura e o cinema souberam
investir na questao do duplo por meio de dinamicas narrativas
proprias, tornando possivel uma dobradinha que funcionara em
sala de aula, claro, se o docente souber explorar os pontos chaves
em jogo, propostos em cada linguagem. Selecionei quatro textos
ja classicos da literatura e que renderam interessantes adaptagoes
cinematograficas: o conto “William Wilson” (1839), de Edgar
Allan Poe; a novela O sésia (1846)°, de Fiodor Dostoievski; o
romance O clube da Luta (1996), de Chuck Palahniuk; também o
romance O homem duplicado (2002), de Jose Saramago. As quatro
obras pertencem a autores consagrados, do s¢culo XIX ao seculo
XXI, reforgando a inesgotabilidade do tema em curso, reafirmado
em tantas outras obras classicas como “O homem de areia”, de E.T.
A. Hoffmann, Dr. Jekyll e senhor Hyde, de Robert Louis Stevenson’,
ou “O outro”, de Jorge Luis Borges.* As adaptagdes para a tela
mostram o quanto instigante ¢ o tema da duplicidade do eu na
formagao de qualquer sujeito e um desafio para transformar
palavras em agdes por meio de uma representagao cénica.

Sobre adaptagbes de obras literarias, temos inimeros
exemplos de textos que nao conseguem se adequar a linguagem

do cinema. Por varias razbes, mas principalmente por nao

2 Tendo também o titulo de “O duplo” em algumas outras tradugdes brasileiras.

3 Mais conhecida como O médico e o monstro.

4 Oscar Wilde ¢ autor do romance O retrato de Dorian Gray que nao disfarga a dificil relagao
com um outro demoniaco pintado em uma tela que fica escondida do mundo. No Brasil,
Machado de Assis ¢ Guimardes Rosa produziram contos intitulados “O espelho”. Ambos
exploram radicalmente a presenga do duplo a partir do reflexo.
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entender que um fenomeno deve completar o outro. Onde um
diz, o outro reinventa. Tentar transportar ipsis literis a densidade
literaria para a dinamica do cinema pode redundar em um
estrondoso fracasso. Edgar Morin nos lembra que, para os povos
arcaicos (ou cosmogonicos), a nogao de duplo nao se dissociava
de um certo espanto com a sua propria imagem. Em nosso
mundo industrial, cercado por espelhos de todos os lados, nos
acostumamos com nossos reflexos, nos distanciamos da surpresa
de si. Morin diz que precisamos da Imagem noturna para nos
surpreendermos com o nosso reflexo. Perceber marcas ou desvios
nas faces que passavam em branco durante o dia. (MORIN, 2014,
P. 46) Investir na sombra ¢ uma maneira de conhecimento mais
detalhado de si, pois “a sombra, que nos pega sempre no pulo,
manifesta a evidente exterioridade do duplo e sua quotidiana e
permanente presenga”. (MORIN, 2014, P. 47) Uma adaptagao
para o cinema de alguma das obras citadas no paragrafo anterior
deveria incitar nos roteiristas e diretores sempre uma boa dose de
invengao. O duplo ¢ o questionamento de tudo que se considere
real a partir da psique, e das proprias condi¢oes de uso da materia
prima original. Do texto escrito a tela, o que se fara presente ¢
notarmos a auséncia de um detalhe ou outro. Levar para a sala
de aula o texto, ao lado da exibi¢ao de um filme sobre o duplo,
¢ o desafio essencial proposto aqui por este artigo que se volta
para o ensino. O duplo ¢ a coragem que se reapresenta, como

surpresa. Nas adaptagdes, temos contato com detalhes anodinos

126 [www.desenredos.com.br - ISSN 2175-3903- ano XVII - nimero 44 - Teresina - PI - janeiro 2025]



que explodem as nossas interroga¢des. Compreender isso, torna
possivel estar proximo dos elementos articulatorios de enredo.
Mostrar como os pontos obscuros (as sombras) alardeiam o que
ha de mais precioso e humano em cada um de nos, da ao docente
um instrumento de ag3o para dialogar com a complexidade dos
fatores que nos formam por meio das proje¢des do imaginario. O
reino das imagens forma realidades aparentemente “anormaticas”,
mas que ¢ a mola mestra que impulsiona a nossa curiosidade de
ser para si e para o outro, ou o em-si-para-o-mundo. Os que se
consideram “normaticos™ perceberam que as loucuras retocadas
sdo aquelas que realmente se registram com forga simbolica
suficiente para auferir uma poténcia poctica e reveladora.

O tema do duplo promove uma compreensao inicial do
dialogico, como consciéncia dos valores da sociedade que nos
cercam. O duplo ¢ uma reagao ao que falta enquanto articulagao
de discurso, ou de uma linguagem que precisa encontrar a forma.
A forma so6 pode ter existéncia estética e como tal depende de
um arranjo retorico que esboce uma travessia entre um “eu” e um
“outro”, inicialmente interditos.® Para Beth Brait, “as gradagdes
quase infinitas existentes entre o conceito de palavra alheia ou
apropriada se estabelecem nas relagdes dialogica de enunciagao”.

(1994, p. 25) Esse enlace faz-nos procurar entender as tramas

5 Termo diferente dos que se consideram “normais”, mero rétulo para enfatizar dicotomias
convencionais de comportamento aprisionadoras.

6 Lembrar do conhecido poema de Mario de Sa-Carneiro: “Eu ndo sou eu, nem sou o outro//
Sou qualquer coisa de intermédio// Pilar da ponte do tédio// Que vai de mim para o Outro.”
(1974, p. 36)
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anteriores que levam ao enunciado. Nao ha como dissociar
<« ”» / .
0 "eu, em um certo momento estrategico do enredo, como a
. ~ 4
enunciagao de um duplo. A coragem de ser esta exatamente no
ponto em que o questionamento se torna radical, ou seja, vai a raiz
buscar revolver a lama, reformatar o objeto por meio do barro,
. . . /
para constituir um esbogo de uma outra personalidade, porém,
complementar. Quando autores literarios, como os ja citados
ate aqui, arriscam-se em aventuras heteronimicas, seja pelo vies
ficcional ou poctico, estao colocando em risco todas as maneiras
de autorreconhecimento convencionais. Da passagem do risco
ao reconhecimento, promove-se a propria base para a expressao
Rl . .

estetica, ou da busca de uma linguagem mais elevada que resgate
as lutas dialetais e dialogicas que levaram a humanidade a
constituir-se enquanto produto de autoinvengio, ou constructo’.
A literatura apenas expde as fronteiras de maneira mais aguda,
muitas vezes acerba, dos fatos antes de serem capturados enquanto
acontecimentos.

Sob o ponto de vista psicanalitico, a formagao do ideal de
Eu tem base narcisica e se constitui a partir de uma fase originaria
especular de identificagdo com o espanto por meio da projecao
da propria imagem. (LAPLANCHE; PONTALIS, 1994, p. 139)
O estranhamento ¢ a chave para a compreensao do outro que
nos habita e retrabalha a consci¢ncia de si. O duplo, ao inves

de simplesmente fragmentar, indica a busca de uma poténcia

7 Percepgao permanente de incompletude.
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de origem. Toda cura depende das condigoes de trafegar entre
a sanidade e a psicose. A neurose que nos guia ¢ o farol para
acobertar a duplicidade, mas nao para apaga-la. A recorréncia
como a literatura explora a questdo do duplo s6 demonstra os
aspectos interlidicos que mediam o ser e o parecer. A negagao
do duplo ¢ na verdade uma denegagdo. E uma resisténcia ao
autorreconhecimento (negar a propria verdade que lhe assanha).
A literatura expoe as cicatrizes da alma, ou da construgao tortuosa
das psiques por meio da mesma materia prima que nos acoberta
em um cotidiano. O duplo expde e se vé limitado pelas barreiras
internas que o Eu lhe projeta. Por isso, muitas vezes, o duplo se
apresenta de forma monstruosa, terrivel.

A heran¢a do modo fantastico do século XIX ¢ essencial
para a construcao da ideia do duplo que o Ocidente desenvolveu
e rearticula ate hoje. As obras que surgem nesse terreno exploram
exatamente os elementos permeéveis entre o eu ¢ O espago a se
ocupar. O outro ¢ sempre tratado como suposto virtual, pois ¢
assim que o ego se desenvolve, ou seja, na percepgao de que ha
um vazio a se preencher e isso tem o acolhimento com aquilo
que poderemos projetar imaginariamente. O que sou nao ocupa
exatamente o que desejo ser. Mas o virtual pode ser confundido.

Como explica uma estudiosa do assunto:

Do ponto de vista racional, espera-se que a
fungao da consciéncia separe o fantasticismo

e a realidade, enquanto efetividade. Quando
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se dissolve essa fronteira ¢ que surge o efeito
inquietante ou nao familiar (Unheimlich), o qual
compartilha com as formagoes do inconsciente
essa continuidade entre fantasia e realidade.
Assim, um encontro repentino com a prépria
imagem pode remeter a nogao de duplo como
o estranho que me olha. Eu sou o objeto de
um outro. Eu vejo a mim como um estranho
que vem de fora de mim. Eu ndao me vejo
como se me visse no espelho, imagem virtual
ou especular, mas como imagem real. Essa
despersonalizagao  correspondera a nogao
psicanalitica de injungdo, isto ¢, quando se
dilui a fronteira entre o que eu sou e as formas
pelas quais eu me represento. Esta em jogo
uma duplicagdo e objetificagio da imagem.
Essa imagem que temos de nos mesmos ¢
apreendida sempre como outro, ora idealizada,
o chamado Eu ideal, ora desde o ponto de vista
de um Outro critico. (D’AGORD, 2013, p. 4)

A partir dessas formulagoes psicanaliticas, temos a ideia
de poténcia que se estabelece, no proprio ambito psiquico, para a
dinamica do constructo da consci¢éncia por meio daarte escrevente.
A literatura trucida propositalmente as fronteiras estabelecidas
pelas nogoes de realidade herdada e coloca o Eu em xeque diante
de seu conducente poder de projecao por meio de uma linguagem
sempre sinuosa e que provoca as nogdes de realidade de nosso

cotidiano. Explorar isso de maneira exaustiva se torna o grande
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capital para o enriquecimento compreensivo das transagoes entre
Eu e mundo. Em sala de aula, o docente pode perfeitamente
explorar as zonas de transi¢ao estabelecidas pelas diferentes fases
atravessadas pelo aluno ao longo da sua vida: infancia, adolescéncia
e entrada na fase adulta. A correlagdo de forcas entre as fases &
fundamental para a compreensao de que “tudo que eu sou ainda
falta um bocado para ser”. A questio do duplo deve permear
exatamente os pontos obscuros que a alma esconde de si para a
projecao da propria consciéncia. A leitura previa e, apos, a analise
em sala, de partes estratégicas das constancias dos textos, permite
aprofundamentos surpreendentes para ambos os lados, o que
abre caminhos ainda mais proficuos e complementares para as
adaptagoes filmicas. Evidentemente, o que se propde aqui ¢ algo
idealizado a primeira vista, com tempo e disposi¢ao de aprender
de ambos os lados. No entanto, o professor tem na escolha pontual
de uma obra condiges de maior penetrabilidade nos intersticios
do texto, assim como melhores parametros para tornar mais
atraente o seu produto didatico. Se resolver trabalhar um curso
de extensao, amplia-se o cabedal de possibilidades. Enfim, sao
inimeros os caminhos apontados aqui para se explorar o potencial
de uma obra literaria que trabalha com um tema tido sensivel
como o duplo. Um esbogo ou um esquema breve sobre a falsa
consolidagao de uma personalidade, ou a dissolugao das fronteiras
entre normal e anormal, no ambito da psiqué, dara ao aluno pistas

importantes do que ele podera encontrar na atmosfera literaria.
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Desta maneira, o estranhamento inicial, provocado pela forca
projetiva das personagens em curso, transforma-se em parceira
indissociavel de busca de reconhecimento. Isso, claro, nao elide o
risco.

Seguindo uma ordem cronologica, iniciaremos com o conto
“William Wilson”, de Edgar Allan Poe, autor norte-americano
do principio do seculo XIX, que teve muitos problemas com o
alcoolismo, tornando-se precursor das narrativas de investigagao
por meio de um modo fantastico detetivesco e noir, ou gotico,
para usarmos uma expressao da época. Esse ambiente misterioso
onde transitam suas personagens, entre paradigmas romanticos
e realistas, antecipa postulados importantes do simbolismo
¢ da literatura moderna como um todo. Nao gratuitamente,
Baudelaire ter traduzido a época os contos do autor de “O coragao
denunciador”. Encharcado de uma modernidade urgente, que
transaciona com uma tradi¢ao de esqueletos no armario, Allan Poe
se torna um arauto de uma voz decadente que ecoara pelas décadas
adiante. A questao do duplo, tao brilhantemente explorada por
ele no conto em tela (o corvo que anuncia a nulidade das formas),
congraga imperios de vozes furiosas em busca de uma confluéncia
ordinaria de zonas sombrias a serem exploradas por questoes
que ainda surgiriam no curso daquela fase da modernidade
inauguradora. E na ordenacio dos fatos estranhos que o enredo
encontrara o seu andamento, ou como os proprios fatos colocam

o dedo numa ferida ja cicatrizada, em meio a situagoes de desafios
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ainda mais perceptivas. O narrador acolhe um olhar hipersensivel
para se saber o mesmo por uma outra chave que abrira as portas
do futuro.

William Wilson ja ¢ um nome que esconde um outro
nome, nunca revelado ao longo da narrativa. O foco, a partir da
primeira pessoa, procura traduzir desde o inicio as condigdes
limitadas de sua sensibilidade na presenca do outro. Ele se vé
COmo um proscrito, sem virtudes e preso a paixoes indomaveis.
Os ingredientes para a construgao do duplo, ja classico, estao
colocados de maneira bem evidente, e isso deve ser exposto pelo
professor junto aos seus alunos, antes de entrar em uma analise
mais profunda. O leitor aprendiz entendera que os ingredientes
de enunciagao sao as vezes mais importantes do que o enunciado,
em um primeiro momento. O narrador, por exemplo, fala em
lidar com “as primeiras adverténcias ambiguas do destino, que
desde entao me envolveu tio profundamente em sua sombra.”
(POE, 1978, p. 87) Compreendemos, la atras, que, ao investir na
sombra, manifesta a evidente exterioridade do duplo. Representar
o duplo exige uma coragem enunciataria para conduzir o enredo. E
preciso retornar a origem, buscar os elementos motivacionais que
levaram a se autonomear bem proximo do seu atributo verdadeiro.
Esconder o outro ¢ o mesmo que provocar o surgimento do
estranho. O outro ¢ o inevitavel, ¢ o destino. Ou o real nome que
ele nunca conseguira esconder inteiramente. Ao se encontrar com

seu homonimo, nutrido entre os muros de uma escola bastante
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rigida nas suas normas de conduta, “coincidentemente” nascido no
mesmo dia que o do narrador, temos os elementos que poderao
melhorar a compreensao do processo enunciativo. O aluno deve
acompanhar, com o olhar atento, a maneira como o narrador
trata o seu duplo, futuro fator de tormentos através de uma
trajetoria que o esmagara paulatinamente ao longo do enredo:
“Ele parecia igualmente desprovido da ambi¢ao que me levava a
dominar ¢ da energia que me dava os meios para isso.” (idem,
p- 91) O contraponto entre um e outro parece ser o aspecto
norteador que melhor vai se adequar as expectativas transitorias
entre o que o aluno vé como enunciagao e o enunciado que se
avizinha. O professor deve enfatizar as condi¢des privilegiadas
que a escrita poesca produz para agravar a atmosfera sombria em
que sua narrativa transita, ou por onde as revelagdes dependam
de um prosseguimento estratégico de abarcamento minucioso
de detalhes: “...quase todos os dias tinhamos uma briga, na qual,
concedendo-me publicamente os louros da vitoria, ele conseguia,
de certa maneira, fazer-me sentir que eu nao os merecera.” (idem,
p- 92) O professor faz ressaltar que, depois do processo que leva
da enunciagao ao enunciado, o surgimento do duplo faz surgir
uma especie de danga das mascaras, capaz de revelar e esconder os
resquicios que produziram o desdobramento da personalidade, ao
mesmo tempo que joga com regras aparentemente naturalistas de
representagao, o que torna possivel que o segundo sujeito pareca

de fato uma personagem autéonoma, acompanhada por todos
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que estao ao lado do narrador. Dessa maneira, as personalidades
opostas ajudam a configurar uma atmosfera de confronto onde,
cada vez mais, dependera de detalhes descritivos que somente a
literatura tem condigdes de procurar traduzir, ja que o estado de
animo do narrador nos entrega o risco de confronto na radicalidade
da propria busca da palavra que falta para dizer o que o outro ¢
na sua propria evidéncia alucinatoria: “Wilson dava-me a replica
com uma perfeita imitagao de mim mesmo — gestos e palavras — e
representava admiravelmente o seu papel.” (Idem, p.94) E mais

adiante:

...e sua voz, apesar de falar baixo, transformou-se em
perfeito eco da minha.” (Idem, p. 94) Nada do que se coloca nunca
¢ definitivo, ja que o outro se torna um reflexo de um esbogo do
que ecle deseja para si, por meio da construgao contraditoria da
propria consciéncia. Esse constructo da o tom do inacabamento
que a energia da palavra escrita sublinha a todo momento como o
mote que movimentara todo o restante do enredo.

Nesse conto poesco, as condi¢oes de espanto com a propria
imagem acabam ajudando a lidar com os hiatos que a narrativa
produz no seu prosseguimento. Se falamos em consciéncia de
si, ela sO existe enquanto incompletude de uma totalidade de
autocompreensao. A literatura expressa uma poténcia de busca
por meio de uma palavra que caiba ou nao nos abismos que se
abrem. Imerso na sua neurose, tangenciando o perigo real do
vazio, ou do caos, ou do abismo inescrutavel, cria-se, no entanto,

uma atmosfera altamente narcisica e quase psicotica para que o
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enredo funcione no seu entrelagamento de realidades interna e
externa. O tempo todo os leitores se sentem convocados a dividir
um mundo que so existe no palco de uma verve perceptiva que
resiste ao autorreconhecimento. O terrivel, ou o monstruoso,
que se insinua, assim entenderao os alunos, apenas refletira
o alargamento que a narrativa procura alcangar a fim de dar
ao enredo o fluxo de detalhes ainda maior para que se deseje a
propria compreensao do impossivel. Essa formula, descoberta
e desenvolvida por Poe, neste e em outros contos se perpetuara
como um modelo imprescindivel para a questao do duplo na
literatura e que o cinema soube tao bem se apropriar e retrabalhar
com os seus proprios instrumentos.®

Toda a narrativa subsequente continua reforcando os
aspectos para enfatizar a presenga do duplo em uma atmosfera
cada vez mais opressiva, a medida que a identificagao do narrador
e seu duplo vai se tornando inteira. A nogao de que lida com uma
voz critica € bastante evidente: “...hoje eu seria um homem melhor
se nao tivesse sempre recusado os conselhos daqueles sussurros
significativos...” (POE, 1978, p. 95) Ha inimeros outros exemplos
que o professor podera ir colhendo no curso da leitura do conto,
junto aos alunos, que enfatizam os pontos de contato e identificacao
entre as duas supostas personagens: “O mesmo nome! Os mesmos

tragos! A entrada na escola no mesmo dia! E, ainda, essa odiosa e

8 Veremos que os outros trés textos escolhidos aqui para a sequéncia de demonstragdo e analise
seguem bem de perto o modelo estrutural poesco exposto em “William Wilson”.
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inexplicavel imitagao de minhas maneiras, andar, voz e costume!”
(idem, p. 97) O desconforto do narrador ¢ alarmante, pois a
construgao do enredo obriga que o processo enunciativo seja bem
constante na perfilhacao de um em relagao ao outro. O tratamento
de um sujeito virtual projeta o modo fantastico como um artificio
por meio de uma percepgao de um vazio a se ocupar. O que se
procura preencher ¢ o proprio vacuo de uma personalidade ainda
em construgao, cujas as artimanhas do enredo procuram provocar
ao extremo. A radicalidade em jogo ¢ que confunde os papeis e
nao deixa enxergar que o outro esta ali para complementar um
perfil fraturado desde o inicio da narrativa. O duplo, “o estranho
que me olha”; traz o real como se o objeto fosse o proprio eu.
As fronteiras da personalidade se dissolvem paulatinamente, a
medida que o enredo avanga e procura traduzir toda a angustia de
localizagao do narrador. O outro critico, a voz que sussurra, ou o
eu ideal, ¢ o impossivel, mas isso nao se inscreve na narrativa sem
os artificios em jogo, e os alunos vao perceber a literatura como
esse jogo capaz de traduzir as intermiténcias da alma por meio
das ponderagdes de realidades projetadas. A consciéncia da obra,
enquanto constructo estético, na percepgao de incompletude,
encontra, no cotidiano descrito, através do desenrolar da escrita,
as condigdes possiveis de transagGes entre o eu e o mundo como
resultado da propria faléncia verbal. As palavras mais sugerem
do que completam significados. Ou a dinamica de significacao

depende mais do deslizar significante, ou metonimico, onde as
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partes tém primazia sobre o todo. O professor leva até o aluno a
percepgao dos hiatos que a narrativa produz, mostrando que os
aspectos realistas funcionam como verniz para o estranho traduzir
a vontade ¢ o lugar da fala. Esse hipotetico lugar libera a sanha
interpretativa ¢ da a for¢a de ambiguidade necessaria para o conto
funcionar na sua plenitude de fendmeno de escrita.

O narrador se compraz em descrever os detalhes do
mundo sordido que ele transita: “Trés anos de loucuras, gastos sem
proveito, so poderiam ter-me dado habitos de vicio, enraizados...”
(POE, 1978, p. 97) Ou “...na louca embriaguez de minhas
devassidoes calqueiaos pés os vulgares entraves da decéncia.” (idem,
p- 99) Estas e outras passagens marcam o desenho de um sujeito
imerso em seu proprio anseio de autodestrui¢do. Mas o que se
tenta aniquilar ¢ o proprio projeto de uma personalidade acabada
e, nesse sentido, no tecido da construcao do enredo, justifica-se
o surgimento do duplo como aquele que apontara os tropegos de
um percurso claudicante como uma voz critica. Manquitolar em
um mundo de regras em que o mais esperto deve se sobrepor ao
seu semelhante, traz embutida a ideia de que mais cedo ou mais
tarde o sujeito podera ser surpreendido. A decadéncia, que infla o
ambiente transacionado pelo narrador, mostra que as normas sao
permeaveis e estao em franco declinio diante das novas exigéncias
de adaptabilidade especular. O reflexo que o outro imprime
traz de volta os demonios reprimidos, em forma de crueldade

e indiferenca para que o contraponto se assanhe e faca o enredo

138 [www.desenredos.com.br - ISSN 2175-3903- ano XVII - nimero 44 - Teresina - PI - janeiro 2025]



funcionar como um organismo em evolugao. Dessa maneira, tudo
esta por se completar, ainda e sempre.

Quando aparentemente consegue um triunfo sobre um
incauto e neofito jogador, o narrador ¢ surpreendido pelo seu
duplo e denunciado de maneira inexoravel, obrigado a mostrar as
provas de suas trapagas. Diante do “destino maldito” (POE, 1978,
p- 104), 50 lhe resta o exilio, e mesmo este nao podera render-
lhe um apaziguamento da alma dividida: “Tomado de panico,
fugi enfim de sua impenetravel tirania, como de uma peste ate
o fim do mundo, fugi, e fugi em vao.” (idem, p. 104) A sanha
persecutoria do duplo se da de maneira incisiva e penetrante,
conduzindo o enredo em dire¢ao a um desfecho quase evidente
de faléncia referencial. O mundo erguido pelo narrador se
encontra em escombros, pois os canais de comunicagao entre o
dentro e o fora estao comprometidos pela danga das mascaras:
“...fizera tudo de maneira que eu nao pudesse ver o seu rosto.”
(idem, p. 104) Ou a percepgao de uma derrota definitiva: “...cu
me submetera sem reagao ao seu imperioso dominio.” (idem, p.
105) Ao tentar reagir e se libertar de seu duplo, atacando-o, ele
comete um suicidio. No entanto, o leitor aprendiz sera alertado
para as pistas falsas que todo o imbroglio do enredo sugere. O
que se esconde acaba sendo muito mais interessante em termos
de analise. A forte alegorizagao do conto poesco ¢ um prato cheio
para qualquer disparate interpretativo. Mas o aluno deve se ater

a leitura atenta, nas proprias entrelinhas perversas do texto, pois
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o que se revela, também esconde. O modo fantastico, elaborado
por Poe, traz a radicalidade do espanto consigo mesmo, por meio
da necessidade de se unir as partes como fundamentais para o
funcionamento narrativo especular. Reler certas passagens se
torna premente e revela os hiatos que foram sendo preenchidos
no curso do enredo. A trama se mostra simplesmente alimentada
por meio de uma logica ferrea que, alegorizada, apenas disfarca
levemente a importancia da percep¢ao da consciéncia de si.
Essa impressao so ¢ possivel se se der conta da divisao de toda
e qualquer personalidade, literaria ou nao. Nenhuma consciéncia
poderé se iImpor se nao se contrapuser aos seus estatutos iniciais
de adaptabilidade social. O mal-estar que nutre a consciéncia ¢ a
necessidade de deslocamento que o eu, em relagao ao outro, nao
pode evitar de nenhuma maneira para ser. Construir-se também
¢ autodestruir-se. O conto trabalha com os fragmentos de alma
de uma personagem obcecada por suas proprias trilhas a serem
constituidas com as partes faltantes denunciadas pelo outro, o
desconhecido de si.

Como o cinema entendeu Poe? Ha diversas tentativas
de adaptagdes da obra desse autor ao longo da historia. No
entanto, uma das mais interessantes, ¢ que mais proxima chega
da atmosfera noir de sua literatura, foi reunida em uma trilogia
que trouxe importantes diretores europeus dos anos 1960. Louis
Malle dirigiu o curta “William Wilson”. O aluno entao ¢ alertado

a se deparar com uma outra dimensao do enredo tragado pela
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literatura. Apesar de se basear no conto que acabamos de analisar,
a leitura do cinema implica necessariamente cortes estrategicos
que funcionem em uma outra linguagem. O sucesso ou o fracasso
da adaptacdo depende da maneira como se dara esse processo
seletivo, envidado pelo roteirista e pelo diretor. Os intimeros
detalhes trabalhados pelo texto verbal sao reduzidos ao maximo,
em primeiro lugar. Se isso nao acontecesse, o aluno compreende
que seria apenas uma transladagao do texto literario para a tela.
No caso, a literatura meramente ilustrada com imagens. Muitas
adaptagoes fracassam exatamente por conta disso.

No curta de Louis Malle, nao ha maiores detalhes sobre a
origem social da personagem narradora. William Wilson surge em
uma corrida desenfreada em dire¢ao a uma igreja catolica. Nao
estamos mais na Inglaterra sombria do conto, mas na Austria,
em plena claridade do dia. O periodo historico, no entanto, ¢ o
mesmo. Isso apenas atesta a universalidade do conto. Apesar de ser
ateu, a personagem procura um padre para poder confessar um
assassinato. Rapidamente muda-se o foco para as lembrangas do
confessor, que parece muito transtornado, beirando a loucura. Sao
artificios que o diretor utiliza para enfatizar o desequilibrio mental
da personagem logo nas primeiras cenas. No texto literario, temos
um narrador ciente e racional daquilo que esta nos apresentando,
sem aparentar nenhum desequilibrio, apesar de parecer um tanto
despropositada a relagao ambigua que ele, claramente, estabelece

com o outro logo nas primeiras péginas. Na literatura fica evidente
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o processo alucinatorio ao se deparar com um outro que tem as
mesmas caracteristicas que a do narrador, inclusive nascido no
mesmo dia que este, e com o mesmo nome. No cinema, tem-se a
necessidade de esconder a dupla identidade por uma questao de
protelagao. Entende-se que o espectador tem outra perspectiva da
do leitor. A maioria dos que vao ao cinema com certeza nao leu
o conto de Poe. Como estamos com uma turma idealizada, que
participa ativamente das tarefas, e que acompanha pari passu as
instrugdes do seu mestre em sala de aula, a leitura ¢ obrigatoria
antes de se assistir ao filme. Perde-se com isso a surpresa da
revelagao final, no entanto, ganha-se em compreensao das duas
linguagens em comparagao. Pode-se dizer que uma coisa completa
a outra e a graca do estudo estaria enfatizado nesse detalhe.

No filme, William Wilson, o duplo, ¢ um rival que sempre
surge das sombras. O cinema, mesmo a cores, pode trabalhar
com esses recursos visuais impressionistas com bastante destreza,
deslocando o foco de uma a outra personagem em cena. Algumas
situagGes sao mudadas para se concentrar principalmente no lado
cruel e perfido da personagem protagonista, agora, transformada
em um narrador-confessor que deixa o padre sem muitas
alternativas de solugao para o peso na alma que William Wilson
carrega. Quando chega ao derradeiro desenlace, no decisivo jogo
de cartas, troca-se, na adaptagao, a personagem masculina para
uma personagem feminina, representada por uma deslumbrante

atriz. Nao apenas satisfeito em roubar no jogo, William Wilson
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se compraz em agoita-la na frente de seus parceiros. Todos esses
aspectos nao deixam de ser seletivos, mesmo que mude uma
coisa ou outra em relagdo ao conto. O aluno compreende que
isso se torna necessario para termos, na tela, a dimensao mais
exagerada possivel da faceta perversa da personagem protagonista.
Denunciado pelo seu duplo, s6 lhe resta um imediato confronto.
No conto, isso ainda se arrastaria por algumas péginas e viagens por
outros paises em ritmo cronologico de prolongamentos descritivos
estrategicos. No cinema, sem tempo a perder, vemos um duelo de
espadas que chega a mesma conclusio da narrativa literaria: ao
matar o duplo, com uma facada, a trai¢ao, comete-se o suicidio. A
maneira como isso se dana tela tenta criar uma atmosfera ainda mais
ambigua, pois em um momento o ator aparece saltando do alto do
campanario, e em outro momento surge no chao ensanguentado
com a faca cravada em si. Obviamente que se procura terminar o
filme destacando até o fim a situacio de transtorno alucinatorio
vivido pela protagonista. Interessante pensar que, tanto em uma,
como na outra linguagem, temos um composito de enredo que
depende de estrategias de acobertamento para tentar ocultar as
condi¢oes de atmosfera psicotica vivida ao extremo pela condugao
das narrativas. O conto, como o filme, ilustra, de maneira bastante
precisa, o funcionamento de uma consciéncia em construgao.
Lidar com o duplo, e o aluno podera intuir isso ao final da analise,
¢ uma maneira de se autoconhecer, e s6 nos conhecemos se

.
aprendemos a nos escutar. A voz critica, o outro que nos fala, ou
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que nos sussurra, ou nos alerta, ¢ a oportunidade de driblarmos o
caos, ou a auséncia de significado, e de adiarmos a morte.

Na novela O sdsia, de Fiodor Dostoievski, temos a
construgao de uma personagem funcionario publico na Russia
czarista, em meados do século XIX, lakov Petrovitch Goliadkin,
que segue muito proximo as ligdes poescas sobre as transigoes
de alma entre um e outro extremo na constru¢ao de uma psique
literaria. No entanto, teremos acesso a muito mais informacoes
contextuais sobre essa personagem do que tivemos no conto
“William Wilson”, pois Dostoievski nos da oportunidades de
uma situagao historica e social mais definivel, além de um exame
psicologico bem detalhado das condi¢oes que levaram o burocrata
a sua exaustao enquanto individuo dentro do seu limitado mundo,
quando resolve ascender socialmente; na verdade, a um universo
que nao lhe pertence. Porém, ambas as narrativas atestam a
universalidade do tema em discussao.

As dificuldades de relacionamento dentro e fora do
trabalho ficam bastante evidentes no inicio da narrativa, apesar
de a protagonista acreditar que pode pertencer a um patamar
mais alto. Apos penetrar em uma festa de casamento de seu chefe,
Goliadkin passa por varios embaragos, e todo o seu deslocamento
naquele mundo vem a tona: “Tentou dizer alguma coisa, esbogar
um gesto; mas SO conseguia rir, rir de um modo inconsciente e
atoleimado. (...) Tropegou e pensou que estava se despenhando

num abismo.” (DOSTOIEVSKI, 1960, p. 232) A releitura atenta

144 [www.desenredos.com.br - ISSN 2175-3903- ano XVII - nimero 44 - Teresina - PI - janeiro 2025]



desses momentos iniciais da construgdo da personagem, junto
com os alunos, permite localizar os fios basicos de inicio de
enredo como um fenémeno emblematico de uma dada condi¢ao
inercial. Como um grande mestre, o narrador-autor vai tornando,
paulatinamente, Goliadkin uma figura risivel e ridicula, sem beirar
o absurdo. Por outro lado, nas entrelinhas, parece sugerir certa
piedade ao leitor, ja que a personagem se mostra sempre muito
sincera em um universo de rapapés e subterfugios hipocritas,
no entanto, nao ha davida de que Goliadkin esta prestes a
entrar em crise por estar longe das expectativas de um ideal
de reconhecimento que no fundo desejava para ele: “...e veria
que ali estava um homem que parecia querer esconder-se de si
mesmo, fugir de sua propria personalidade.” (idem, p. 234) Esses
e outros detalhes apenas enfatizam os aspectos banais de uma
existéncia que permitira a entrada do duplo, como um escudo
as proprias contradi¢des vividas ate entdo pelo heroi do autor
russo, ou melhor, o anti-heroi, consequéncia de um tempo onde
a sinceridade de propositos nao poderia ser premiada com um
reconhecimento de brilho, a nao ser que ele se tornasse um outro,
completamente distinto do que era e ele nao era suficientemente
hipocrita para isso.

No outro dia, ao voltar ao trabalho, descobre um
individuo no seu lugar, exatamente como ele. Essa apari¢ao revela
um momento particularmente chave para se entender o restante

desembaraco da narrativa, e deve ser sublinhada pelo professor
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junto ao aluno: “Nao era Goliadkin que ali servia de auxiliar ao
seu chefe, que gostava de absorver-se no seu servigo (...) Nao,
nao era esse; era outro Goliadkin, completamente distinto e ao
mesmo tempo um Goliadkin que se parecia extraordinariamente
com o primeiro. A mesma estatura, o mesmo tipo, idéntico porte,
igualmente vestido, também calvo. Em uma palavra, nada faltava...”
(DOSTOIEVSKI, 1960, p. 244) E preciso também fazer uma breve
comparagao com o surgimento do duplo em “William Wilson”.
Neste caso, o duplo em Poe acompanha o primeiro desde o inicio
da narrativa, o que atenua o estranhamento, enquanto o duplo
em Dostoievski aparece apos uma situagao de constrangimento
vivida pela personagem em uma festa ¢ o consequente remorso
dos contratempos causados por sua aparigao inoportuna. Como
caminhamos pari passu com a construgao de enredo, esse aspecto
¢ muito importante, pois pode ser enxergado como uma gota
d’agua para que o duplo surja como denunciador de toda uma
situacgdo limite ate entao experimentada pela personagem em seu
universo acanhado. A danga das mascaras se inicia exatamente para
enfatizar o que nao se aceita em si mesmo. O espelho invertido
conduz a consciéncia para um autoconhecimento que pode ou nao
ser aceito. A recusa de que o outro ¢ ele mesmo, torna-se o indicio
de que o estranhamento conduzira cada vez mais a narrativa, como
um incomodo ainda maior do que aquele visto no conto de Poe,
pois lidamos com uma personagem mais crivel, sem a moldura

g(’)tica do autor norte-americano. O realismo em Dostoievski
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¢ esbogado sempre na percepgao de que a consciéncia tem de
si e como ela se projeta por meio de um torvelinho de valores
sempre em ebuli¢do, em um mundo onde nunca as expectativas
pessoais ou profissionais sao cumpridas como programadas. Em
seus romances de maior envergadura, isso ganha tintas cada vez
mais dramaticas, como sabemos. Em O sésia, Goliadkin se projeta
como um sujeito sem muitas pretensoes que nao sejam as de
seguir o seu rumo como funcionario publico exemplar. Mas as
contradi¢bes perceptivas serao ativadas exatamente para alerta-
lo do seu papel e da sua aceitabilidade em seu meio: “Comegou a
duvidar da sua propria existéncia...” (idem, p. 244) O desanimo
da personagem ¢ apenas um aspecto da loucura retocada pelo
narrador-autor, pois se torna uma enuncia¢ao de que seu destino
estara marcado pela maneira como ela se projeta ou se aceita,
Ou mesmo se recusa, no seu entorno. A personagem, portanto,
vive uma crise de deslocamento e nao podera se debater senao na
armadilha que sua propria consciéncia criou a partir de uma falsa
perspectiva de si. O professor podera enfatizar que o meio social
se torna uma forga preponderante para libertar ou aprisionar
ainda mais a personagem na trama do enredo. A maneira como
Goliadkin se comporta diante do desafio do duplo enunciara
mais e mais buracos a serem tapadas provisoriamente no rumo da
incompletude enunciada.

Para completar o imbroglio referencial da novela, ou o

realismo em crise despertado pela tensio do modo fantastico,
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o chefe de Goliadkin parece ter a mesma percepgao do outro,
semelhante em tudo ao seu subordinado, e com o mesmo
nome. Como lidamos com proje¢des radicais dentro das tramas
narrativas, a personagem de seu chefe surge como mais um
desdobramento da propria consciéncia da obra. O que esta em
. !/ 4 . . .
jogo, na danga das mascaras, ¢ a literatura se autoexibindo como
constructo. As personagens que surgem nao passam de pretexto
para agudizar a propria condigdo limite da personagem em
busca do seu autoconhecimento. Nesse caso, ja sabemos que a
nogao do duplo apenas acoberta ou disfar¢a a neurose. A crise
do ser e do parecer ¢ intermediada pela propria articulagao da
linguagem literaria que se constitui em enredo a medida que se
propoe revelar os intersticios da alma dividida da personagem
protagonista. A nega¢ao do duplo ¢ na verdade uma denegagao
inicial ao autorreconhecimento e por isso bastante fertil em
possibilidades de trama a ser considerada a partir dai. Na verdade,
o aluno percebe a riqueza do enredo por meio dos elementos
. / . 4 . A
em jogo na propria dangas das mascaras: o que se nega ainda ¢
o ideal de Eu, ou o espelho torcido que deriva da crise do ser
e parecer. Para a suposta cura psicanalitica, necessitariamos ir a
. . ~ /
origem da causa. Para a literatura, a cura (desfecho ou nao) esta
A .
no proprio desenrolar, para o bem ou para o mal, da trama que
apenas roga a origem, pois o autor-narrador depende de sua
maestria retorica com a linguagem a ser empregada para o efeito

do estetico. Saber que lidamos com uma obra de arte e ndo com
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as claudicancias de uma alma atormentada, revela muito mais
para nos, porque, neste caso, temos acesso ao texto completo, [S
nao ao inacabamento de uma psique de um semelhante diante da
busca de uma terapia psiquiatrica, por exemplo. Essa diferenca ¢
importante a ser apontada junto ao aluno para que cada vez mais
ele tenha a percepcao de que a vida que ali desenrola, no texto,
esta em um nivel mais aprimorado de linguagem. Mikhail Bakthin

nos explica ainda melhor esse aspecto:

A particularidade principal do estetico, que
diferencia nitidamente do conhecimento e do
ato, ¢ o seu carater receptivo e positivamente
acolhedor: a realidade, preexistente ao ato,
identificada e avaliada pelo comportamento,
entra na obra (mais precisamente, no objeto
estético) e torna-se entao um elemento
constitutivo  indispensavel. Nesse sentido,
podemos dizer: de fato, a vida nao se encontra so
fora da arte, mas também nela, no seu interior,
em toda plenitude do seu peso axiologico:
social, politico, cognitivo ou outro que seja. A
arte ¢ rica, ela ndo ¢ seca nem especializada; o
artista ¢ um especialista s6 como artesao, isto ¢,
em relacdo ao material. Naturalmente, a forma
estética transfere essa realidade conhecida
¢ avaliada para um outro plano axiologico,
submete-a a uma nova unidade, ordena-a de
modo novo: individualiza-a, concretiza-a,

isola-a, arremata-a, mas nao recusa a sua
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identificagdo nem a sua valoracao: ¢ justamente
sobre elas que se orienta a forma estetica
realizante. (1988, P. 33)

Nesse caso, o que esta na obra ¢ uma existéncia
retrabalhada a exaustio por meio da propria linguagem que
se debate em si para despertar uma nova maneira de propor
a consciéncia de mundo. Sendo assim, o aluno entende que
existem ritmos diferentes de percepgao de realidade em relagao
ao “conhecimento e ao ato” (fragmentos dos interditos). Ao
lidarmos com uma narrativa ficcional, os prolegobmenos em jogo,
que comecam a abusar das idiossincrasias do modo fantastico,
fazem do outro “virtual” um sujeito autonomo para preencher os
vacuos deixados pela personagem protagonista. Goliadkin gesta
o duplo para ocupar o espago que ele ndo pode avangar para ser
0 que se¢ja, no entanto, cOmMo isso gera uma crise de identidade, a
protagonista se confunde com o outro que o observa: de sujeito,
ele se torna um objeto. O seu mundo, de agdes burocraticas e
previstas, nao consegue mais sustentar suas aspiragoes pessoais
e, portanto, produz uma condigao patologica que ¢ fundamental
para se gerar (ou girar) a narrativa a partir de uma perspectiva
de ascensao social falsa. Essa “doenga” do outro deve ser tratada,
junto aos leitores aprendizes, como um ingrediente basico da
trama que se combina com a realidade por meio do que o ideal de
Eu deseja para si. Ea denegagao (negagao da negagdo, ou tentar

esconder o duplo, ou o pensamento fugidio) que dilui as fronteiras
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de formagao de uma personalidade, quando o real (virtual), que
se nega, torna-se ainda mais poderoso e atormentador. Lidar
com o outro critico, ou a voz que sussurra, parece ser um mote
imprescindivel dessa maneira de se tratar o duplo na literatura
do século XIX e que avangara pelo seéculo XX, ate o XXI de
maneira propria. Ao atestar-se a universalidade desse imbroglio
de constitui¢ao de uma personalidade literaria, ou a consci¢ncia
de si a partir da fragmentagao do eu dividido, temos a obra de arte
atestando a necessidade de permuta entre realidades por meio de
uma maneira radical e frutifera para o autorreconhecimento em
varios niveis.

Goliadkin, desde o momento de encontro com o
duplo, parece ter nogao plena que precisa carregar um fardo

que ele mesmo gerou: “Eu mesmo meti o pesco¢o no lago.”

(DOSTOIEVSKI, 1960, p. 251) Mais adiante, sendo seguido por
seu sosia em todos os lugares, inclusive morando com ele namesma
casa, Goliadkin “passou a contar-lhe todos os seus segredos...”
(DOSTOIEVSKI, 1960, p. 256) Ao longo da novela, o que temos
¢ um imbroglio que leva a protagonista cada vez mais a desconfiar
dos que o cercam e tenta a todo custo livrar-se do seu “irmao
gémeo”, pois este se tornava “seu inimigo traigoeiro” dentro da
sua propria repartigao. Todas as intrigas possiveis tornam a vida de
Goliadkin insustentavel por meio das convengoes a que ele estava

habituado. O seu duplo o denigre diante de mogas respeitaveis,

ou mesmo dos colegas. As suas conversas com seus semelhantes
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o levam a um nonsense radical, ou a uma completa auséncia de
si no outro que lhe toma as rédeas de suas agGes: “...nao sabia
mais onde estava, nem o que fazia, nem o que dizia, nem o que
acontecia.” (idem, p. 303) A trama narrativa, nesse caso, torna-
se um convite a participar ativamente da loucura retocada de
Goliadkin. O leitor aprendiz entende que sua projecao faz parte
de um quadro bem montado que visa, antecipadamente, a um
esgotamento. A moldura naturalista constitui as condigoes basicas
para que a protagonista nao encontre saidas “saudaveis” diante da
situagdo patologica que avanga avassaladoramente. A personagem
literaria ¢ construida para dar a obra o seu mecanismo total
de funcionamento e qualquer contradicio entre contextos
comparados, na verdade, apenas reforgara as dobraduras da obra
e seu efeito estético. Goliadkin ¢ acolhido em um universo que
ele pode existir plenamente como entidade literaria, porque
sua humanidade s6 existe dentro da percepgao do sensivel que a
propria arte exala. Se aproximarmos o duplo de Goliadkin do de
William Wilson, percebemos uma sutil alteracao, pois enquanto
em Poe o duplo existe para censurar e frustrar os atos perversos
da protagonista, em Dostoievski o primeiro age para cessar ou
se esconder das realizagdes incomodas do segundo. Fica patente,
no entanto, que ambos tém em seus émulos um contraditorio
essencial para suas existéncias literarias e o enredo se alimenta para
reforgar esse antagonismo ao maximo, como um aspecto técnico

capaz de ultradimensionar as condigdes de uso no imbroglio de
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valoragdo estetica. Ao perceber esse detalhe, o aluno se da conta
da constitui¢ao estrutural das narrativas para revelar as arestas de
avango e recuo a que estao submetidas as personagens.

A demarcagao feita por Dostoievski obedece as convengdes
das narrativas dos oitocentos: Goliadkin primeiro versus Goliadkin
segundo. Esse dominio de transito das personagens permite que o
aluno reconheg¢a um, ou outro, como vitima ou vilao do enredo.
Mas o maniqueismo se dissolve a medida que a narrativa avanga
inexoravel para o seu desfecho. Goliadkin perde completamente
o controle de seu duplo. O mundo se volta exclusivamente
contra ele: “Sentia vagamente que todos o seguiam, senao de
fato, com os olhos ao menos, observando seus passos, seus
gestos.” (DOSTOIEVSKI, 1960, p. 334) Quando esta para ser
levado ao sanatorio, para uma interna¢io forcada, o mundo
todo esta habitado por seu sosia: “...pareceu-lhe que pela porta
do salao entrava uma série infinita de Goliadkins, uns atras dos
outros, promovendo algazarra.” (idem, p. 366-7) Esse poder de
projecao torna o seu universo unidimensional preso a um destino
de “inconsciéncia ou de esquecimento”, apenas despertado pela
presencga de “olhos de uma alegria diabolica” (idem, p. 339). Em
comparagao com “William Wilson”, a novela de Dostoievski opta,
no entanto, por um desfecho realista e nao alegorico. A anulagao
de sua protagonista advém da percepgao de que nao pode mais
viver sem seu ¢émulo, ou o seu carrasco. Ao se deixar levar para o

sanatorio ha uma aceitagao tacita de sua impoténcia, de que perdeu
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0 jogo na danga das mascaras ¢ a sociedade nao podera mais lhe
abrir as portas. Para o aluno, ha diversas outras pistas que ele pode
explorar para chegar a mesma conclusao, pois o mestre em sala de
aula processa o dialogo por diferentes pistas que possam evidenciar
as diluigoes de fronteiras da personalidade por meio da criagdo
artistica que possibilita uma nova realidade para reconstruir os
fatos em uma dimensao propria de peso axiologico. A consci¢ncia
humana, portanto, ¢ percebida como puro constructo, ou em
permanente reavaliacao dentro de sua suposta ideia de unidade. O
eu ideal ¢ uma projegao que se se dilui no imbroglio identitario do
enredo. Nao existe unidade psicologica em nenhum ambito, e a
construgao literaria procura imprimir, sob o ponto de vista de um
autor do século XIX, mesmo que explorasse o modo fantastico,
uma certa naturalidade na descrigao dos atos das personagens em
seus proprios limites psiquicos.

Na adaptacao filmada da novela de Dostoievski, intitulada
O duplo, de 2013, temos algumas alteragdes interessantes a apontar,
em relagdo ao texto escrito. O aluno, que ja analisou junto com o
professor a obra literaria, percebera muitas diferencas, a comegar
pelo contexto social, pois se transfere do universo da Russia do
seculo XIX, para os tempos atuais, ou pelo menos mais proximos
de nos. O roteirista e diretor opta por uma atmosfera de nonsense
desde o inicio da pelicula. E isso perdura em um ritmo narrativo
crescente e mais torturante do que na novela, principalmente pelo

poder de concentragao e velocidade de passagens de cenas, sem
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muitos imbroglios psicologicos. Essa mudanga de linguagem deve
ser sempre sublinhada, pois da ao aluno a dimensao de cada um dos
contextos explorados pelas obras. Em “William Wilson”, apesar
de certas mudancas de ordenacao narrativa do filme em relacao
ao conto e ao contexto, as alteragdes nao foram tao radicais. Por
outro lado, o fato de o diretor e roteirista ter optado por uma
outra esfera social, ndo diminui o poder de universalidade a que
a protagonista de origem literaria esta imersa, alias, na verdade,
apenas acentua esse aspecto.

A cena inicial, no metro, traz a protagonista, com um
outro nome, Simon James, sendo perseguida por seu duplo logo a
sua monotona ida ao escritorio. Simon perde a sua pasta e tambem
nao ¢ reconhecido a entrada do predio onde trabalha. O espectador
nao tem duavida de que esta em contato com uma personagem
atrapalhada, imerso em seu ambiente burocratico, submetido a
regras empedernidas de performance que o obrigam a adular seus
superiores. Ao contrario da novela, nao vemos Simon querendo
de maneira forgosa ascender a um mundo que nao lhe pertence.
Tudo se da dentro da esfera do escritorio em que trabalha. Sua
atragao apaixonada por uma colega apenas acentua esse aspecto.
Hannah, coincidentemente, ¢ também sua vizinha, que ele
observa por um pequeno telescopio do seu apartamento. Nao
podemos deixar de atentar, junto a turma, que se passaram cento
e sessenta e sete anos desde a publicagdo da novela de Dostoievski

ate a realizagao do filme; sendo assim, outros elementos podem
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ser percebidos, como a atmosfera kafkiana ou orwelliana em
diferentes momentos da pelicula. O sentido de deslocamento
e de absurdo da personagem protagonista ¢ bastante acentuado
a partir de aspectos bem mais sofisticados de controle, em um
mundo onde ele se vé acentuadamente observado por outros
colegas a cada tropego, diante do desafio de enfrentar um duplo
muito mais ousado e apto do que ele a lidar com as mascaras a sua
volta. Ao optar por um nonsense desde o inicio, o diretor conduz a
personagem a um labirinto de imagens e transferéncias constante,
no entanto, todos a sua volta, tal como na novela, tratam o
outro, Simon II, como mais um colega, bastante semelhante ao
protagonista. Aquele ganha cada vez mais prestigio, enquanto
Simon I vé sua reputa¢do desmoronar. Hannah, depois de abortar,
sugere a Simon que ele se suicide, assim como uma outra colega
ja o fizera. Até entao, Hannah fazia uma clara distingao entre os
dois. O filme consegue, sem duvida, pela velocidade de mudanga
de cenas, aumentar em certo grau a ambiguidade da danga de
mascaras em momentos estrategicos de alta tensdo dramatica.
A adaptagdo, nesse sentido, surpreende, pois o processo de
observagao ¢ sempre uma autoescuta privilegiada. A anulagao da
protagonista se deu paulatinamente e ele deixa de existir para o
sistema, como o inseto assombroso em Kafka. Ao socar Simon II,
ele também sangra, como em “Wiliam Wilson”, e depois cai em
uma cova, durante o funeral de sua mae, com quem nao se dava

muito bem. Termina saltando do proprio predio, e, na ambulancia,
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ao lado de Hannah e um paramedico, desafiado no derradeiro
momento, ainda tem tempo de dizer que gostaria de pensar que
era tnico. Nao ha duvida para os leitores aprendizes que o filme
optou por uma trilha abusadamente alegorica, rompendo com o
quadro naturalista-fantastico dostoievskiano. No entanto, estdo
la todos os ingredientes do enredo literario, condensando-se em
busca de uma unidade de sentido avassaladora, para atropelar o
espectador na sua ansia inicial de uma trama linear.

Clube da luta, de Chuck Palahniuk, se tornou um bestseller
logo a sua publicagao, em 1996, sendo adaptado ao cinema trés
anos apos, em 1999, obtendo repercussao critica e de publico
bastante positiva. Como o filme ¢ muito proximo do romance,
podemos optar por fazer, junto a turma, uma analise lado a
lado, acompanhando passagens ora de um, ora de outro, o que
facilitara a compreensao comparativa. Sugiro que o filme seja,
inclusive, exibido antes da leitura. Os pormenores e a surpresa
da pelicula causarao muito mais impacto, por conta das técnicas
cénicas utilizadas, de mostrar e ocultar concomitantemente
alguns pormenores, guardando a revelagao para o final. Quando
a leitura for efetivada, novos detalhes serao notados com muito
mais interesse, nesse caso.

O narrador, tanto no livro, como no filme, nao tem um
nome muito certo. No romance pode ser Joe, no filme talvez Jack.
Enfim, ndo parece ter muita importancia revelar esse dado como

algo determinante para o prosseguimento da narrativa. Por outro
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lado, temos o duplo com nome e sobrenome: Tyler Durden. Esse
duplo, ao contrario de “William Wilson” e O sosia, sera revelado
apenas ao final. Porém, o romance de Palahniuk segue a mesma
linha estrutural legada por Poe.

Joe ou Jack, nomes comuns, precisa de Tyler Durden para
sair do anonimato, por meio da fundagao de um clube seleto de
vale tudo, onde as regras sao permeaveis, e nao interessa muito
quem ganha ou perde. Ha uma relagado meio anarquica entre os
dois, que tangencia o caos. Um ¢ a resisténcia ao outro, mas ¢
preciso que o narrador sobreviva ao duplo. A escrita funciona
exatamente por meio de um convite ao mergulho em um
universo claramente esquizo (a parte) que torna o insignificante
Joe, ou Jack, uma “verdadeira” lenda em todo os EUA, projetando
uma imagem ideal por meio de Tyler Durden. Tal como em
Dostoievski, um duplo muito atirado e desprendido como Tyler
causara inumeros problemas ao narrador. O idealismo, na verdade,
transfere responsabilidades para uma imagem de um sujeito que
inconscientemente quer romper com todas as convengdes. Nao
perceber que Tyler funciona como seu duplo, ¢ uma estrategia de
defesa paradoxal do seu proprio ideal de Eu. O narrador se aliena
de si para que o duplo possa atuar livremente para a realizacao
de suas verdades ocultas e, a0 mesmo tempo, se tornar rival de si
mesmo. A entrada de Marla Singer em cena cria um triangulo ja

conhecido em outros enredos do mesmo calibre.
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No romance, acentua-se desde o inicio a dependéncia
do narrador ao seu duplo, sem revelar ao leitor do que se trata
realmente: “Sei disso porque Tyler sabe disso.” (PALAHNIUK,
2020, p. 10) No filme, iniciado na mesma situagao, com o narrador
experimentando o sabor da pistola de Tyler na boca, o corte ¢ feito
imediatamente para leva-lo a rememoragao do passado e contar
toda a trama até aquele ponto. Essa estratégia de comegar pelo
final serve para agugar a curiosidade do leitor/espectador e, nesse
caso, o filme ¢ mais bem sucedido. No entanto, o romance traz
detalhes importantes do triangulo em curso, logo as primeiras
paginas: “Temos meio que um triangulo amoroso rolando aqui.
Eu quero Tyler. Tyler quer Marla. Marla me quer.” (idem, p. 13)
Nesse sentido, a literatura ¢ mais bem sucedida ao aumentar a
temperatura de ambiguidade desde o inicio em relagao a densa
vida psicologica do narrador.

Ha pequenas mudangas em relagao a fatos do enredo, ao
longo do filme, que procuram, no entanto, seguir pari passu as
trilhas da polvora literaria. No romance, o narrador conhece Tyler
numa praia de nudismo. No filme, dentro do avido. Ha evidentes
simbolismos ai que podem ser interpretados de acordo com
o interesse da turma nas linguagens empregadas. Na literatura,
detalhes narrativos evidenciam, por exemplo, um contato edénico
com o duplo. Na pelicula, em transito, no ar, de aeroporto
em aeroporto, lembra um pouco a busca de liberdade que s6

encontramos em sonhos; a ¢nfase nos dialogos conduz ambos a
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interesses muito proximos atraves dos close-ups de maneira muito
mais eficiente para o efeito do encontro.

Diversas passagens do livro sao levadas para a tela,
com uma fidelidade impressionante, mantendo uma dinamica
significativa toda propria. Mas leitura do romance leva-nos a
conhecer aspectos mais profundos da agitada vida psiquica do
narrador: “A maioria dos caras esta no clube da luta por causa
de algo quem tém medo demais para enfrentar.” (PALAHNIUK,
2020, p. 64) Colher o que foi aproveitado ou nao na adaptagio,
pode ser um bom exercicio para os leitores aprendizes ficarem
mais atentos a detalhes que passam despercebidos a primeira vista.
A leitura do romance ¢ bastante fluida e se adéqua perfeitamente
a velocidade dos tempos atuais, sem cair em banalidades fortuitas.
Palahniuk sabe o publico amplo que quer atingir e ndo propoe nada
muito rebuscado, acertando no ritmo dos dialogos, sempre ageis,
visando alimentar um enredo bastante recheado de surpresas e
que facilitam a adaptagdo cinematografica. O sucesso do filme
se deve bastante a linguagem empregada na narrativa literaria e
isso vai ficando evidente para o professor e a turma, assim que
a analise progride e se destacam passagens que tém, de fato, um
efeito cinético.

Como vimos nas duas analises anteriores, o duplo existe
para sacudir os valores em que a protagonista se vé inserida, em um
mundo de relagdes prévias e burocraticas. William Wilson tenta

~ I/ . !/ .
romper com esse padrao e ¢ punido por um codlgo de atmosfera
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gotica dos contos poescos pela presenga de um outro que tenta
lhe ensinar que seu ego nao ¢ maior que a trama macabra em que
ele se enredou. Goliadkin tenta ascender socialmente e encontra
uma temperatura desagradavel para as suas ambig¢oes, pois nao
foi preparado, ou nao se preparou, para enfrentar os desafios de
um novo status quo. Em Clube da Luta, o narrador vé-se tragado
por uma avalanche de codigos pos-modernos, onde o duplo vem
para lhe apontar as apostas equivocadas no mundo consumista em
que ele mergulhou sem garantias de formar uma alma. A insonia
interminavel o levara a um pesadelo também intransponivel na
condugao da trama: “Apenas depois de perder tudo ¢ que voce
estara livre para fazer qualquer coisa —Tyler diz.” (PALAHNIUK,
2020, p. 84) Nesse caso, a busca da liberdade significa o que fazer
com a liberdade em um mundo que ele pode tudo. O esgotamento
vem denunciado logo nas primeiras paginas do romance. Sua
personalidade ¢ apenas um esbogo que tera de ser (in)completado
pelo duplo Tyler Durden. Acoberta-se o outro para poder respirar
na sua propria falta de sentido e assim se encontra a dinamica de
significagao para o futuro. Toda a proje¢ao do ideal emanada do
duplo demonstra o que o narrador pretende ainda ser com o que
lhe resta de valores a catar aqui e ali por meio de confrontos fisicos
que nao levam a nada.

No romance, em diversas passagens, fica mais evidente
que o duplo, Tyler Durden, tem uma grande missao: “Durante

milhares de anos os humanos foderam, sujaram e fizeram merda
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com este planeta, e agora a historia espera que eu limpe tudo.”
(PALAHNIUK, 2020, p. 154) No filme, mais esparso em relagao
ao messianismo da personagem, o principio anarquico devera ser
desencadeado principalmente pelos sequazes. Nesse caso, ficara
evidente que cada linguagem enfatiza certos aspectos que a outra
nao alcanga. Acompanhar uma adaptagao tao precisa como essa,
permite-nos demonstrar aos alunos as técnicas tanto de uma arte
como da outra, sempre configurando aspectos de um atropelo
nonsense, em especial, para dar um efeito mitico exagerado ao duplo
como nao se encontrou nas analises das obras anteriores. Tylen
Durden ¢ uma consequéncia de varios fatores de esgotamento
do fim do seculo XX. Representa uma estafa de um mundo
consumista que ja se alimentou de todos os referentes possiveis
para nao criar nada de significativo em meio a uma atmosfera
pOs-pos. Sua anarquia extremante selvagem visa corromper um
mundo que a priori ja se carcomeu por dentro. Ele apenas quer
dar um empurraozinho. Tudo ¢ enuncia¢ao nessa trama. Seja no
romance, seja no filme, so existem gargalos e pistas falsas que o
professor pode apontar para seus alunos para a construgao de um
sentido, sempre destacando as técnicas, ora de uma ora de outra
expressao. Os sintomas, desde o inicio, revelam uma protagonista
sendo devorada por suas insonias, que, depois, busca auxilio,
morbidamente, em grupos de autoajudas de doengas terminais.
Toda a configuragao de constructo do duplo leva a tocar de leve

a origem para que as contradigoes sejam anuladas. Tudo se torna
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monstruoso e escatologico por conta de uma negagao inconsciente
de si, por parte do narrador. Com todo o luxo consumista do
qual se cerca, ele nao se conhece, na verdade. Criar Tyler Durden
¢ ter a imagem ideal para se apaixonar por si mesmo e ir alem
dos objetos, os quais ele estava se tornando. Mas abandonar o
ego estragalhado para abragar o ideal de Eu tera um duro prego
a pagar: “O meu desejo neste momento ¢ morrer. Nao sou nada
se comparado a Tyler.” (idem, p. 182) Quanto mais Tyler domina
a vida do narrador, mais ele se afoga em sua propria consciéncia.
Neste romance, sem estratégias de uma tensao de modo fantastico
gotico ou realista do seculo XIX, ¢ possivel, em uma primeira ou
segunda leitura, perceber que estamos em ambiente dominado
por uma personalidade dividida desde o inicio: “Sou a boca de
Tyler. Sou as maos de Tyler.” (idem, p. 193) O retorno as duas
obras anteriores analisadas podera demonstrar isso claramente.
Quando Tyler desaparece, a protagonista sai de acroporto
em aeroporto atras de pistas que inevitavelmente levarao a ele
mesmo. Todos fingem nao conhecer Tyler, mas se mostram sempre
muito afaveis. Ninguém pode falar no clube da luta, pois a primeira
regra ¢ nao falar do clube da luta (isso ¢ repetido ad nauseam tanto
no romance, como no filme). A busca por Tyler ¢ uma procura de
si mesmo, palmilhando o percurso da sua consciéncia. Explicar a
turma que estamos em pleno processo de um constructo mental
alivia, sem duavida, a tensdo dos referentes ao qual ele se encontra

e que levardo ao desfecho impactante do enredo. No filme,
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a agilidade de troca de cenas, em comparagao com os dialogos
rapidos de Palahniuk, demonstrarao bem a sinuca de bico que a
protagonista criou para si mesma ao projetar um ideal de Euao qual
ele ndo consegue acompanhar. A sanha anarquica de Tyler Durden
¢ autofagica. Ao tentar se curar de suas insonias (e anglstia) por
meio de grupos de autoajuda terminais, a protagonista estava
lidando com uma poténcia adormecida que ele nao tinha a minima
ideia que poderia desencadear. No filme, o corte das cenas nao
permite prestar muita atengao em passagens estratcgicas, e muitas
falas sdo suprimidas, mas no romance, por meio de uma leitura
atenta, muitas dessas passagens se tornam perolas para um livro
de frases marcantes de autodestruicao: “O cancer que eu nao
tenho esta por toda a parte agora.” (PALAHNIUK, 2020, p. 198)
A protagonista simplesmente transmite para o enredo a sua sede
de autoanulagdo em um percurso que so poderia levar ao nada.
O duplo Tyler Durden ¢ representante de toda uma atmosfera
carregada de signos falidos, os quais precisam ser revisitados para
que o espanto consigo mesmo possa aliviar as contradi¢es entre
ser e parecer. O duplo apenas protege o inicio de um percurso
para que a sombra de si se projete sem censuras, inicialmente.
A destruicao de todo o seu mundo, ao redor, promove uma
necessidade de retorno que possibilita a cura.

A essa altura, o professor, com seus alunos, pode levantar
uma questao primordial nesse trabalho comparativo: como um

enredo de um romance pode dar tao certo em uma adaptagio
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de um filme seguindo os mesmos passos? Diria que ambos se
aproximam em qualidade de execugao. Os valores morais e
¢ticos em jogo, desde o inicio, sob o signo do esgotamento, estao
em busca de uma forma estetica que tanto se aclimata a forma
agil do romance de Chuck Palahniuk, como no filme do diretor
David Fincher. Como linguagens tao diferentes dao conta de uma
problematica pos-moderna, ou pos-pos, com tamanha proeza de
articulagao?Tudo pode ser entendido por meio da opgao altamente
dramatica trazida por ambas as expressoes: no romance, por meio
de dialogos curtos e certeiros, seguidos de enunciados narrativos
que nao abusam de uma exuberancia barroca para tratar uma
questao tao complexa como a divisio de uma personalidade; no
filme, essa agilidade se transfere para a sequéncia de corte de
cenas sempre muito objetivo, trazendo os elementos nodais que
ampliarao o ambiente niilista projetado pelo livro.

As pequenas alteragoes, ao final das tramas, nao modificam
em quase nada a estrutura de construgao de enredo, tanto no
romance, como no filme. No romance, o aspecto messianico,
depois de atirar contraa propria boca, abrindo mais um furo em sua
cara, torna a protagonista (seu duplo) uma lenda para todos os que
o seguiam: “Esperamos ansiosos pela sua volta.” (PALAHNIUK,
2020, p. 257) No filme, visualizando a destrui¢ao dos predios e
de maos dadas com Marla Singer, todo o imbroglio vivido ate ali
se sintetiza numa Gnica expressao: “Vocé me conheceu numa fase

muito estranha da minha vida.” Enquanto o filme enfatiza o aspecto
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de um percurso individual, em busca da cura, no livro, a condigao
psiquica da protagonista se destaca por se tratar uma situac;ﬁo
1A . 4 . L . . ~ .
socio-patologica. E evidente que ambas as coisas estao ligadas,
mas acho importante enfatizar junto a turma como esses tragos se
encaixam por visdes estéticas diferentes da mesma problematica.
Tyler Durden ¢ um duplo de uma era que se perdeu no
consumismo. Podemos ver isso como uma critica ao capitalismo
avangado,exportadoideologicamente pelosfilmeshollywoodianos,
/4 . . . .

pelas midias e propagandas que projetam a imagem perfeita do
homem e da mulher, sempre glamourosos e em busca da felicidade
por meio do materialismo. O duplo de Clube da luta detona
as amarras que levam o sujeito a investir suas crengas em uma
completude por meio de artificios faticos. Por outro lado, acredito
que o enredo toca questdes mais profundas de articulagao entre o
ideal de Eu e o ideal de mundo. O consumismo ¢ mero pretexto
para desencadear uma busca insaciavel por uma autocompreensao.
As insbnias siao sintomas que exigem um retorno a origem. Essa
origem esta na propria sombra da protagonista. No eu oculto que
desencadeia os seus demonios. A recuperacao do sono, na verdade
perag ) )

um falso adormecimento, promove a construgao do outro critico
que nao se satisfaz apenas em sussurrar, mas comandar as agoes
da personagem enquanto esta nao tem consciéncia de si. Essa
consciéncia vira aos poucos, mas revelara todos os buracos do

. , -
percurso. A grande alegoria da obra esta em promover uma nogao

radical do outro (o duplo) como nio encontramos em “William
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Wilson” nem em O sésia. A cura esta exatamente em saber que nao
se pode controlar radicalmente o outro sem se destruir a si proprio.
Diluida as fronteiras da personalidade, a projegao ideal so serve
para limitadas utilidades, coletivas ou pessoais (messianica ou de
cura). O verdadeiro Eu ndo existe. Somos sempre estranhos a nos
proprios diante das condi¢es perceptivas despertadas por tantos
e quantos interesses possam nos desviar de uma trajetoria inicial.
No mundo pos-moderno, ou pos-pos, a volatidade de interesses
em curso aumenta gradativamente a medida que os transitos entre
um objeto de desejo e outro se acentuam. A troca incessante de
objetos, que ajudam a edulcorar este universo de autopromogao,
compete com uma necessidade de retorno ainda mais radical aos
primeiros passos, onde um Eu desprotegido precisa se agasalhar
com as miserias das quais ele nunca experimentou de verdade. O
nonsense do enredo de Clube da Iuta convida o leitor ou o espectador
a perceber uma beleza desconhecida na propria negagao de si.

A ultima obra a qual proporei ¢ a do consagrado autor
Nobel Jose Saramago, O homem duplicado. Por se tratar de um
romance em lingua portuguesa, a aproximagao do texto com a
turma pode ser feita de maneira ainda mais atenta aos detalhes
do idioma. Publicado no limiar do século XXI, o romance
explora o tema do duplo seguindo a mesma estrutura das
trés obras analisadas anteriormente. Mas consideremos as
particularidades que nos remetem imediatamente a nossa era

povoada por homens que vagam em busca de seguranga afetiva
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e profissional a qualquer custo de desgaste psiquico. A narrativa
se inicia com uma personagem de nome pomposo, Tertuliano
Maximo Afonso, indo alugar uma fita de videocassete. Nada tao
proximo e tao envelhecido, paradoxalmente. Pouco mais de vinte
anos depois, dominados por uma avalanche de avangos na area
digital da informatica e da nanotecnologia, o simples ato de ir
alugar uma fita VHS em uma locadora para um fim de semana,
onde se desencadeara todo o imbroglio do enredo, parece-nos
tao deslocado que nao podemos deixar de mencionar esse detalhe
anacronico aos alunos. Na verdade, eles lidam com textos que
transitam em contextos diferentes, mas nem por isso essas obras
nao colocam pontos fundamentais da nossa percep¢ao sensivel de
mundo em relagao a crise desencadeada pela danga das mascaras
no espectro contemporanco. Saramago nos apresenta esse
universo por meio de uma personagem comum, quase como se
pedisse uma empatia por parte do leitor: ...vive so e aborrece-se,
ou para falar com exatidao clinica que a atualidade requer, rendeu-
se a temporal fraqueza de animo ordinariamente conhecida por
depressao.” (2017, p. 9) Divorciado, professor de Historia e
solitario, eis o quadro contextual da protagonista por meio de um
narrador classico e onisciente que avanga em pormenores para
que o leitor nao entre na trama desavisado, sempre seguido de
digressdes. Em relagao a leitura anterior, Clube da luta, nao temos
mais a agilidade de troca de cenas, por meio de frases curtas,

marteladas, ou por intermeédio de dialogos objetivos; ou seja, o
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professor tera um desafio maior em fazer seu aluno se render ao
fascinio desse tipo de escrita. Mas ele deve apostar na estrutura
literaria que possibilitou problematizar o duplo na trajetoria
que leva de Poe a Saramago para seduzir seu leitor aprendiz. Por
conta também do vocabulario (autocarro em vez de automovel,
telemovel em vez de celular; sitio em vez de lugar; apelido em vez
de sobrenome; casa de banho em vez de banheiro, por exemplo),
o professor podera inicialmente agugar a curiosidade do aluno em
relagao as diferengas linguisticas de um mesmo idioma falado em
dois paises diferentes, o que suportara melhor a compreensao do
andamento da trama.

A partir da sugestio de um colega de Matematica,
Tertuliano aluga uma fita com um titulo estranho para nos
brasileiros. Depois de mais uma longa digressao, entremeados de
dialogos internos no proprio curso da narrativa, damo-nos conta
de uma vida mergulhada no marasmo: “E a carreira e o trabalho
que me tem, nio eu a eles...” (SARAMAGO, 2017, p. 14) Estamos
muito proximos do sentido de deslocamento que (des)norteava
a protagonista de Clube da Iuta. Ao terminar de assistir a fita,
decepciona-se profundamente com a comedia e por ter acatado,
na idade dele, a sugestao de um colega de maneira tao avida. A
noite, acorda assustado com a nitida impressao de que tem alguém
em sua casa. E compelido a buscar uma cena no video que lhe
retorna de maneira inesperada ao pensamento. E se da conta que

um figurante ¢ exatamente igual a ele, apenas com a diferenga
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de que o ator tinha um bigode. Mas, logo apos, descobre que ha
cinco anos atras, por meio de uma fotografia, também cultivou
um bem parecido. Esse fato intriga-o e atrapalha a volta ao sono,
exatamente porque o filme tem esse tempo de idade.

Com outras longas digressdes a seguir, o enredo do
romance envereda por trazer os devaneios de Tertuliano a partir
da constatacdo de que teria um sosia que ha cinco atras era
igualzinho a ele. Como opta por uma perscrutagao psicologica de
sua protagonista diante do espanto do inusitado, o autor procura
provocar as arestas perceptivas de si diante da imagem refletida:
“...o professor de Historia do ensino secundario ja nao esta aqui,
esta casa nao ¢ a sua, tem definitivamente outro proprietario a
cara do espelho” (SARAMAGO, 2017, p. 35) Essa estrategia,
que parte de uma base realista, procura trazer, por outro lado,
uma pista falsa em relagao ao equilibrio mental da personagem.
A estrutura que acompanha o surgimento do duplo, desde Poe,
impoe-se por uma irrupgao do fantastico a qualquer momento
refor¢ando o estranhamento no curso do enredo. Como uma obra
publicada cento e sessenta e trés anos depois de “William Wilson”,
deparar-nos-emos com muitos retoques de alma em um mundo
imerso em convengoes através de um cotidiano muito mais
previsivel, sem a possibilidade de aventuras além do seu trabalho
ou da sua cidade. Em relagao a Dostoievski, ha similaridades com
as ocupagdes burocraticas de sua protagonista, porem Tertuliano

nao possui a ambicao de sair de sua classe social. Em relagao ao
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ube da luta, o surgimento do outro, em O homem duplicado, nao
Clube da luta, to d tro, O h duplicado,
parece desencadear uma mudanga radical de comportamento por
parte da protagonista.

Depois de assistir a diversos outros videos da mesma
produtora e constatar a presenca de seu sosia, sempre como
ator secundario, Tertuliano esta tomado por uma obsessao
para conhecé-lo. Em sala de aula, ja podemos deduzir que a
protagonista se vé compelida a ler no outro a si mesmo, de
maneira mais proxima, intima, como se buscasse pistas para um

. 4 .
processo de autorreconhecimento. Este aspecto ¢ facilmente
detectavel nas outras trés obras trabalhadas até aqui. O duplo

q p
sempre ¢ utilizado para despertar uma trajetoria de busca para
solucionar uma contradi¢ao entre ser e parecer, consciente ou
. . / .
inconscientemente. Na verdade, o duplo s6 existe como pretexto
de um dialogo possivel. Apesar do ritmo moroso da narrativa de
gO0 P P

Saramago, por meio de um palmilhar o universo reconhecivel
nas frinchas da trama, dosando analise psicologica, ou digressiva,
com uma percepgao aguda do ambiente que o cerca, o que
temos € a constru¢do de um contexto pronto para despertar os
demonios adormecidos do amanha. Tertuliano aos poucos vai
entrando na armadilha preparada pelo proprio enredo para poder
hipersensibilizar a sua percep¢ao da ruina de valores que o cercam.

ua autonomia vai se tornando impossivel, assim como a ciéncia
S t t do imp ,
historica que ministra e que preserva um arcabougo didatico e

previsivel no ensino secundario onde trabalha.
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Daniel Santa-Clara (um pseudénimo), ator de segundo
escalao, assume diversos papéis nos filmes a que Tertuliano
assiste: pode ser um gar¢om, um atendente de hotel, professor
de danga, um bombeiro, um crupi¢, um arquiteto, um professor
primario, um ator desempregado, repetindo seu corpo, sua voz,
ou seus trejeitos, até “a saturagao”. A partir dai, Tertuliano parte
em busca do seu duplo nas listas telefonicas (curiosidade a ser
compartilhada com os alunos de hoje que nao terao a minima ideia
do que fosse isso). Percebemos que tanto em Clube da luta como
O homem duplicado, o duplo tem nome diferente da protagonista,
ao contrario de “William Wilson” ou O sosia. Evidente que nestas
duas tGltimas obras ¢ mais facil detectar o campo alucinatorio onde
trafegam as personagens. Estamos falando de codigos realistas que
tém a irrupgao do fantastico como uma categoria extraordinaria
no século XIX e outra no final do século XX, limiar do século
XXI. Com certeza, autores mais recentes utilizam o modo de
estranhamento de maneira ainda mais sutil, a fim de levar o climax
para o mais adiante possivel em meio a pormenores de construgao
que ampliem mais o vazio do que o preencham. O leitor aprendiz
comega a se dar conta desses pequenos truques e janao tem muita
necessidade de ficar preso a coeréncia do plano referencial como
se buscasse um mecanismo verossimil em qualquer cena descrita
em tensao com os fatos exogenos.

Por se tratar de um pseudonimo artistico, um nome que

esconde uma outra identidade, Daniel Santa-Clara, na verdade,
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Antonio Claro, ¢ um alter ego bastante plastico, como ator, ou
mesmo como personagem do proprio Tertuliano. Em algumas
passagens ao acaso podemos perceber o embaralhamento
proposital da trama: “...¢ pseudonimo de um homem que talvez se
chame, também ele, quem sabe, Tertuliano.” (SARAMAGO, 2017,
p. 127) Ou “...Daniel Santa-Clara, em rigor, nao existe, ¢ uma
sombra, um titere, um vulto variavel que se agita e fala dentro
de um cassete de video e que regressa ao siléncio e a imobilidade
quando acaba o papel que lhe ensinaram...” (idem, p. 158) Como
podemos fazer perceber, o aluno esta lidando com subterfgios
da narrativa que estendem o processo para um quadro mental
cada vez mais incatalogavel. A trama do enredo ¢ também uma
estrategia de linguagem e pequenas pistas nos dao a combinar que
a base realista ja se rompeu ha muito tempo, aquela altura.
Apesar das tantas digressdes complexas que acompanham
anarrativa de Saramago, sempre entremeados por dialogos curtos,
a repeticdo da estrutura poesca parece inevitavel. Tertuliano,
tomado por uma obsessdo, coloca em xeque a sua propria
sanidade diante da namorada: “Tudo quanto nas tltimas semanas
ouviste da minha boca, incluindo a conversa que tivemos agora no
restaurante, foi mentira, mas nao percas tempo a perguntar qual ¢ a
verdade porque nao te poderei responder...” (SARAMAGO, 2017,
p- 168-9) Ou entdo em saber a posi¢ao do outro nesse sordido
jogo de mascaras que a trama tenta envolver o incauto leitor: “...a

inquietante questdo de se saber quem ¢ o duplicado de quem,

[www.desenredos.com.br - ISSN 2175-3903- ano XVII - niimero 44 - Teresina - PI - janeiro 2025] 173



posta por inverossimil a hipotese de ambos terem nascido, nio so
no mesmo dia, mas também na mesma hora, no mesmo minuto e
na mesma fragao de segundo...” (idem, p. 174) O leitor aprendiz
percebe o texto como um jogo de xadrez, onde o movimento
de cada peca tem de ser muito bem pensado, ou intuido, antes
do proximo avango para chegar a dindmica da significagao que o
romance envolve. Ler uma obra literaria ambiciosa ¢ sempre um
aprendizado novo de técnicas de leitura, por fim. Ha normas que
sao burladas em momentos sutis que exigem sempre um retorno,
cauteloso. A sequéncia de teor realista se vé o tempo todo desafiada
pelo desequilibrio das agSes e falas da personagem. O que poderia
ser encarado como uma reagao patologica diante de uma vida
estressada de compromissos, no texto literario isso ¢ entendido
como uma invengao de linguagem, capaz de potencializar as
condigoes significativas do texto e do mundo descrito por meio
das tecnicas empregadas.

A conversa entre os dois ao telefone aparenta ser
plausivel, no entanto, as coincidéncias abundam: a mesma voz,
as mesmas marcas de nascenca, as mesmas cicatrizes. Mas Daniel
Santa-Clara, inicialmente, recusa-se a encontrar com Tertuliano. A
resistencia do duplo pode ser encarada como mais uma estrategia
de complexificacdo dos fatores que o enredo envolve, pois,
logo apos, o foco vai para o proprio duplo. E este agira com a
mesma inquietagdo de Tertuliano (uma novidade apresentada

por Saramago na configuragao estrutural). Agora ¢ o duplo que
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se sente perseguido por um ¢mulo, o duplo do duplo, e Daniel,
alias, idem Anténio Claro, precisa também tomar a iniciativa de
reconhecimento de terreno humano: “Primeiro foi Tertuliano
Maximo Afonso a vir a esta rua dramaticamente mascarado, todo
de escuro vestido numa luminosa manha de verao, agora ¢ Antonio
Claro que se dispoe air aruadele...” (SARAMAGO, 2017, p. 189)
E mais adiante, o narrador nao deixa de lembrar as complicagoes
que isso envolve na danga das mascaras entre os dois, ja que um
parece ser a inveng¢ao do outro, em um constructo extremamente
perverso de projetar o ideal de Eu nas frinchas descobertas pelo
proprio processo ficcional: “Esquega esse leitor atento o que ja foi
assinalado no curso deste relato, isto ¢, que assim como Tertuliano
Maximo Afonso ¢é, a todas as luzes, o outro Daniel Santa-Clara,
assim tambeém o ator Daniel Santa-Clara, embora por outra ordem
de razodes, ¢ o outro de Antonio Claro.” (idem, p. 190) Ha trés
mascaras manifestas que, subentende-se, podem ser multiplicadas
ao infinito. O narrador nao quer dizer outra coisa, fora outros
tantos subentendidos, em termos estrategicos de fabulagdo, que
nao seja a de que estamos em pleno terreno da invengao literaria.
O aluno, a esta altura, precisa estar ainda mais convencido de que
lida com imprecisoes que alimentam o mecanismo estetico do
texto. O autor submete a sua narrativa as mesmas davidas que
acompanham qualquer crise de identidade, colocando, no entanto,
um peso axiologico mais elusivo do que conclusivo. Nossa ansia
de definigao e papéis na vida ordinaria nao pode acompanhar os
mesmos passos de uma criagao artistica.
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O aguardado encontro dos dois ¢ construido por meio
de mais e mais digressdes psicologicas, ora de um, ora de outro.
Ha uma tensao que envolve uma expectativa de lado a lado. O
leitor aprendiz segue essa trajetoria percebendo que houve uma
neutralizagdo no campo diegetico da trama: ja nao se sabe quem ¢
o duplo de quem. Ou quem inventou quem? O poder da narrativa
de Saramago consegue esse feito gragas aos inumeraveis requintes
de prolongamento imaginario. Mesmo antes de acontecer, toda
a estrutura ficcional se encaminha para aumentar o abismo
entre a realidade descrita e os fundamentos racionais onde tudo
aparentemente se assenta: “Estive com ele, e agora ja nao sei quem
sou. (...) Cada segundo que passa ¢ como uma porta que se abre
paradeixar entrar o que aindanao sucedeu...”(SARAMAGO, 2017,
p- 210-1) O espanto com a propria imagem nos remete mais uma
vez a origem de todo o imbroglio. O estranhamento consolida as
claudicancias entre a projecao do ideal de Eu e a realidade vivida
pelas possiveis agdes das personagens. No romance de Saramago,
por meio de uma articulagao digressiva que expoe as fraturas de
alma da protagonista desde o inicio do relato, a negagao do duplo
vai se tornando uma afirmagao da precaria estrutura psiquica onde
se assentam as investigagoes mais profundas propostas. Quando
finalmente se encontram, as verificagdes de que sao exatamente
um igual ao outro confirmam as expectativas, mas abrem brechas
para o futuro: “Vocé seria sempre a minha copia, o meu duplicado,

uma imagem permanente de mim mesmo num espelho em que
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eu nao me estaria olhando, algo provavelmente insuportavel.
Dois tiros resolveriam a questﬁo antes que ela se apresentasse,
Assim ¢, Mas a pistola esta descarregada...” (idem, p. 216) Para
o aluno, o que acontecer dependera sobretudo da habilidade das
tecnicas narrativas a serem empregadas, ja que, para uma situagao
tdo inusitada e complexa, querer uma resolugao tnica seria dar ao
texto literario desse nivel um poder de resolugao que ele nao tem.
Ao se despirem, um diante do outro, a nudez expde o que ja havia
sido constatado. Na verdade, estao diante de uma fratura de alma,
algo irreversivel e especular: “Olharam-se em siléncio, conscientes
da total inutilidade de qualquer palavra que proferissem, presas de
um sentimento confuso de humilhagao e perda que arredava o
assombro que seria a manifestacdo natural, como se a chocante
conformidade de um tivesse roubado alguma coisa a identidade
propria do outro.” (idem, p. 217) A possivel situagao virtual,
vivida tanto por um como por outro, aqui, interrompe a dan(;a das
mascaras diante da constatagao da monstruosidade do real, pois a
totalidade encerra as questdes levantadas até entao e nos remete a
tornar sujeito e objeto uma totalidade. Eo congelamento diante
do lago de Narciso. A consciéncia de si desperta a necessidade
de prosseguimento da trama. O enredo se alimenta apenas
de hiatos que possam ser ainda produzidos, mesmo diante de
uma impassibilidade do momento constatado. Antonio Claro,
ou Daniel Santa-Clara, traz a questao de ter nascido meia hora

antes de Tertuliano. Agora, Tertuliano ¢ o duplo. Esta inversao
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nao remodela a relagdo, mas apenas reforca, por outro lado,
novamente, a danga das mascaras: o sujeito se torna objeto, ou um
todo insuportavel. Nao ha precisao, nao ha garantia de que algo
de fato foi resolvido. Toda sustentagao psiquica da trama se projeta
ainda mais precaria. O que se segue ¢ o receio de que se tornem
casos teratolégicos, exibidos em feiras de aberra¢des. Porém, o
monstruoso ai ¢ simplesmente a condi¢ao de permanéncia que se
A 14 . .

ve ameagada pelo proprio prosseguimento da trama.

O embaralhamento de papeis parece ser inevitavel para

!/
que o enredo possa procurar um possivel desenlace e salvar-se do
7 . ’ . / . «
proprio naufraglo psiquico em que se emaranhou: “Ao lugar onde
Antbnio Claro se encontrara com Tertuliano Maximo Afonso,
seja ele qual for, ¢ Antonio Claro quem tera de ir disfarcado, e
nao Tertuliano Maximo Afonso.” (SARAMAGO, 2017, p. 245)
Agora ¢ Antonio Claro, oculto com a mesma barba falsa usada
por Tertuliano, enviada por este, que se ve tentado a se aproximar
de Maria da Paz, a namorada-amante de seu possivel émulo. A
narrativa deixa evidente que nenhum senso comum pode guiar as
acoes dessas personagens que Sao agora movidas pelos instintos
mais basicos sob o verniz racional. Os mecanismos despertados
. L e .

para o funcionamento do processo psiquico literario despertam a
grande consciéncia da obra a partir da manobra do contraditorio.
Um quereré 0 que o outro jé tem. O encontro, ou o reencontro,
faz parte de uma arquitetura metaliteraria, ou metaromanesca,

ou metatrama, onde o prefixo meta- indica as condi¢oes a uma
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outra camada subjacente em todo o imbroglio construido, a pedir
para ser transladado ao proprio campo surreal em que funcionou
originalmente. As duas personagens (?) nao se perdem de si no
enredo, mas se aproximam por situagdes muito especiais entre
filigranas de uma linguagem sempre porosa: “As rodagens da
maquinaria cosmica tinham transportado para os intestinos do
gravador de chamadas...” (idem, p. 264-5) Qualquer subterfagio
depende da maneira como se dara a reinauguragao ativa ou reativa
da personagem diante do inevitavel de si no outro por meio do
processo esquizo, em que a protagonista mergulha, ou aguca, a
cada passo, a desconfianga do mundo la de fora. Criar o duplo e
nao saber se ¢ o duplo do outro que supostamente o tenha criado
¢ o fundo do pogo que nao podera ser resolvido fora do processo
de construgao psicologica em que as personagens se envolvem
aguardando o esgotamento. Como alerta, uma estudiosa da
obra nos esclarece que “pela ambiguidade do comportamento
do homem duplicado, um agir na perspectiva que representa
sua esséncia, algo dele e de seu duplo esta sempre a escapar de
nossa compreensao.” (MACHADO, 2004, p. 5) Ora, nesse caso,
o duplo esconde mais do que mostra. Ou seja, o que temos ¢
sempre a possibilidade de uma verdade construida de acordo com
as conveniéncias do momento. Fica cada vez mais evidente para o
leitor aprendiz que sao os subterfugios literarios que comandam
a relagdo entre a psique do texto e a realidade mundana. A
segunda sera sempre subsidiaria da primeira, ja que a esséncia ¢ o
impossivel.
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No processo de construgao narrativa, alguns requisitos
acabam facilitando e naturalizando a base alucinatoria vivenciadano
texto. Em outro momento decisivo, Tertuliano e Antonio trocam
de papéis e cada um se deitara com a mulher do outro. Tudo, no
entanto, ¢ subentendido, alusivo, pois nao se sabe quem se vinga
do qué. Parece que ¢ preciso inventar o rival no duplo para que
o interesse pela propria mulher desperte novamente, quem sabe,
seja ela Maria da Paz ou Helena, alias, seguindo a logica narrativa,
também seriam uma o duplo da outra, ou vice-versa, ou apenas
mais um pretexto para algum tipo de afirmagao de virilidade
diante da depressao que Tertuliano estava mergulhado desde o
inicio do romance. Toda naturalizacdo do reencontro dos dois
nao passa de um subterfgio para que o texto prenda o leitor em

<

suas armadilhas verbais: “...como nao sou capaz de o matar a si,

mato-o doutra maneira, fodo-lhe a mulher, o pior ¢ que ela nunca
ira saber...” (SARAMAGO, 2017, p. 278) Se atentarmos melhor, o
duplo ficar com a mulher do outro nao alterara em nada a ordem
em que os fatos estavam colocados, até entao. Mais adiante, ao
acordar ao lado de Helena, nu, Tertuliano apenas constata que
“Sonhava e nao sabia. (...) ...e os bragos dele, coisas muito piores
que nascerem bragos a um muro se tém visto, o arrastavam para o
precipicio.” (idem, p. 289) Sao em passagens como essa, em diversos
momentos, que o processo ficcional deixa suas brechas e alimenta
a ambiguidade da relagao do duplo com o todo. No texto escrito,

por mais que se despiste, fica cada vez mais evidente que ambos
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sao um so, apesar de terem nomes diferentes, profissdes outras
etc. O que ndo era muito dificil de perceber em Poe, Dostoievski
e ate¢ mesmo em o Clube da Iuta, em Saramago, pelas taticas de
prolongamento imaginario, os dialogos entremeados no curso
da narrativa, sempre por meio de maitsculas inesperadas, apos
virgulas, configura um requinte de elaboragao do nosso idioma
como poucas vezes se vé contemporaneamente. O leitor aprendiz
tem a chance de apreciar esse tipo de construgao atentando para
detalhes muitas vezes, suspeitosamente, anodinos. Nao importa,
a certa altura qual verdade esta em jogo, mas como ela danga na
temperatura fervente das mascaras em curso. Todas as personagens
sao subterfugios para se recriar os folegos estrategicos do enredo
por meio de um nonsense cada vez mais irremediavel.

E para o desfecho do romance, em meio ao fato tragico que
ceifa as vidas de Antonio Claro e Maria da Paz, em um acidente
de automovel, mais uma vez o narrador driblara as conveniéncias
de um possivel desenlace logico-naturalista esticando a corda ao
maximo para um campo de especulagoes psicologicas de extensao:
“...foi dito que um deles, ou o ator, ou o professor de Historia,
estava a mais neste mundo, mas tu nao, nao estava a mais, de ti
nao existe um duplicado que venha substituir-te ao lado da tua
mae, tu sim, eras a tnica...” (SARAMAGO, 2017, p. 297) Nesse
caso, 0 campo narrativo se abre para o verossimil e o impossivel ao
mesmo tempo, e o aluno reconsidera, no proprio sabor literario,

as visdes de mundo que se chocam. Saramago torna necessario
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rastrear as possibilidades imaginarias em que o eu e o duplo
transacionaram para criar o campo fertil da ficgdo entre um ponto
e outro das realidades descritas para se perceber, paulatinamente,
o processo de alucinagao. Mais adiante, em um dialogo com a mae
— que podera ser Carolina Maximo ou Carolina Claro —Tertuliano
propoe trocar definitivamente de identidade e se tornar Anténio.
Depois, com Helena, revela ser o outro. E resolve, com ela,
assumir o papel de seu marido. Enterro feito, nas duas Gltimas
paginas do livro, quando tudo parece estabelecido e bem cordato
a troca de identidades, Tertuliano, agora, Antonio Claro, recebe o
telefonema de seu duplo e a narrativa, hipoteticamente, reinicia-
se, de maneira ciclica.

O aluno, que foi preparado para enfrentar um final
inusitado como esse, retoma o texto junto com o professor erevé
as passagens em que ha uma notavel falsa onisciéncia percorrendo
boa parte da narrativa, principalmente quando ela se encaminha
para o final. Os dialogos entre a protagonista ¢ a mae, ou a
protagonista e Helena, estao no ponto agonico do imponderavel. A
troca de uma cena a outra, com detalhes de uma possivel discussao
entre Maria da Paz e Antonio Claro, quando ela, pela marca da
alianga, descobre que nao eraTertuliano ao seu lado, e logo depois
a discussao se encaminhando ao carro e levando ao acidente,
nao parece muito convincente. Todos esses fatos revelam uma
artimanha de disfarce para justificar a propria logica alucinatoria

em que o texto mergulhou quase que desde o inicio. O tempo todo
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temos em jogo o outro que me olha com um pequeno declive para
uma realidade que justifique qualquer precipitagao que eu pudesse
justificar como possivel. Poréem, o que se estabelece ¢ a grande
consciéncia da obra que procura movimentar os mecanismos de
acordo com a posigao privilegiada que ela propde ocupar como
alternativa de uma realidade brutal e racional que nao consegue
mais explicar o mundo nos artificios de uma heranga meramente
cartesiana. Pensar, no sentido alucinatorio proposto, s6 faz existir
se eu puder ocupar o lugar do outro (o estranho) como o outro
que eu também sou. O aluno entendera o imbroglio do enredo
como uma passagem natural entre um lado e mais um lado da
prépria consciéncia. Para sermos o que seja, temos que aceitar
0 que jamais pensariamos apenas como possibilidade, ou apenas
para exalar a empatia interpretativa em relagao ao objeto que nos
desafia a compreensao, em qualquer nivel em que isso acontega.
Trabalhar com a literatura, pode ser somente uma etapa de
crescimento existencial, intelectual, estético, moral ou ético, mas
pode se tornar um dos fundamentos fulcrais onde tudo comega a
girar e a fazer sentido a partir de uma guinada axiologica dentro
da esfera artistica, como nos ensinou, la atras, Bakhtin. Com isso,
qualquer palavra ou situagao descrita comega a ganhar novos e
poderosos sentidos.

A adaptagdo de uma obra tdo complexa como esse
romance exigira do roteirista ¢ do diretor um contorcionismo

muito grande para nao ser tao somente uma pobre cola de um
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texto sobre outro. O filme, por um lado, opta por acompanhar
uma boa parte do enredo do livro, no entanto, por meio de
um poder de corte estratégico, para atingir uma dinamica de
enxugamento interessante, principalmente porque opta por uma
leitura alegorica desde o inicio. Ha uma epigrafe, logo a abertura,
bastante sugestiva: “O caos ¢ uma ordem indecifravel”. Estamos de
cara lidando com um paradoxo que procura apontar para a ponta-
cabega que o espectador vai enfrentar. O aluno, que assistira ao
filme apos a analise do romance, aguarda, com essa adaptacio,
que muitos pontos possam ser esclarecidos, mas isso pode nao ser
inteiramente cumprido. Como ele ja sabe que lidamos com uma
realidade alucinatoria no romance, a abertura da filmagem nao
precisa necessariamente surpreendé-lo, mas com certeza tera esse
impacto. A protagonista entra em uma sala, onde varios homens,
de todas as idades, observam uma mulher se masturbando. Outras
mulheres adentram ao recinto e uma enorme aranha ¢ libertada
de um recipiente luxuoso. Logo depois, uma dessas mulheres,
de salto alto, se direciona a esmagar o aracnideo com os pés. A
seguir, encontramos o professor de Historia em plena atividade
em sala de aula e, apos, numa outra cena, fazendo sexo com a
namorada. Dai em diante, o filme se amarra ao enredo proposto
por Saramago. A protagonista aluga uma fita, por sugestio de um
colega, e ao assisti-la se depara com seu clone, um mero figurante,
meio escondido, como empregado de um hotel. O filme, na

verdade, de 2013, mistura bastante os tempos. A essa altura, ja
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navegamos plenamente na internet, fazendo pesquisas, como
tambem ainda alugavamos discos de DVD. Ao buscar pelo nome
do figurante na web, a protagonista descobre que ele se chama
Daniel Saint Claire, mas na verdade ¢ Anthony Claire (nomes
traduzidos do duplo no livro). A protagonista nao tem mais o
nome pomposo do romance, pois chame-se simplesmente Adam
Bell (Adao Sino). Desde o inicio da fita, e ao longo da filmagem,
ha insistentes tomadas de planos longos de uma cidade moderna,
com altos predios, nao identificada. Ha com isso uma sensagao
de vazio, e podemos apostar que esse aspecto tenha de alguma
maneira uma ligagdo com o destino das personagens.

Outra mudanc¢a no enredo do livro é focar na relacio
de Anthony com a esposa que, no filme, se encontra gravida e
desconfia da fidelidade do marido. Ela acaba por encontrar com
Adam Bell, antes do esposo. Isso traria uma incerteza ao enredo,
pois estamos lidando com uma fronteira ténue de realidades,
mas o aluno ja esta preparado para enfrentar esse duplo padrao
desde a analise do romance. Em outro momento, em um suposto
sonho de Adam, ele vé uma mulher andando invertida em um
corredor com uma cabega de aranha (mais uma vez a presenca
do aracnideo). Esse ingrediente deve servir para aumentar a
temperatura alegorica no filme que tenta transferir a si o grau de
ambivaléncia do livro tomando outro vi¢s. Como manifestagoes
de linguagem artistica diferentes, o aluno fica ciente de que a

liberdade tomada pelo roteirista e pelo diretor nao passa de um
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recurso a fim de que o enredo tenha um andamento proprio por
meio de uma moldura bem mais restrita que a do texto que lhe
deu origem para a adaptagao.

No encontro entre dois, Adam se assusta muito facil ao
constatar a semelhanca assustadora e se arrepende de ter procurado
o seu duplo. Anthony parece bem menos tenso. Ao explicar a
historia para a mae, ela 0 manda esquecer essa fantasia de ser um
ator de terceira. Essas situagdes aumentam o grau de ambivaléncia
do filme, que so conta com a sele¢ao enxuta de cenas e nao pode
acompanhar a riqueza de detalhes do livro, principalmente com o
prolongamento do imaginario descritivo.

A mesma troca de papel ¢ proposta pelo andamento do
enredo no filme: cada um ficara com a mulher do outro, como se,
ao inventar o rival, mais uma vez, tenhamos o interesse pelo objeto
do desejo aumentado. O duplo existiria para dar um sentido ao
marasmo que arrasta uma existéncia solitaria? Depois do acidente
de carro, Adam, ocupando o lugar de Anthony, chama por Helen, a
esposa gravida, e se depara com uma enorme aranha em seu lugar.
O impacto dessa imagem deve ser analisado cuidadosamente junto
a turma. Essa cena final pode ser comparada a partes selecionadas
no romance onde a ambivaléncia prevaleca claramente. Em ambas
as linguagens, o processo alucinatorio fica estabelecido. Uma pelo
nonsense do prolongamento imaginario dos dialogos e descrigoes,
a outra por optar por uma imagem alegorica que revela outras

possibilidades de interpretacao. A aranha, no caso, tece a teia
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que envolvera a personagem em um conflito de personalidades
sem facil resolugdo. Mas ao fazermos a analogia com o livro,
em ambos, o duplo ¢ que acaba encontrando o seu duplo. Por
esse aspecto, Tertuliano e Adam se tornam uma projegao de um
ator mediano, sem grandes expectativas profissionais. Ao fazer
essa inversao, tanto no livro, como no filme, o estranho que me
olha sou eu mesmo. Sou uma realidade que pode falhar diante
de qualquer projecao ideal. O que foi apreendido se torna mero
resquicio para a dilui¢ao de fronteiras entre lucidez e loucura.
Depois da analise das quatro obras propostas, com suas
respectivas adaptagdes filmicas, em primeiro lugar, podemos nos
ater a problematica nodal que nos levou a examinar o conceito
do duplo nas suas linguagens artisticas. A literatura tem uma
liberdade de espago que o cinema nao possui para desenvolver
o enredo com mais liberdade, sem davida. Se se quiser uma
dinamica de agdao dramatica que atinja as questoes estrategicas
de transposicao, o roteirista e o diretor tém de limitar suas
ambicoes extensivas. Considero as quatro adaptagoes felizes
em suas aventuras. Na sala de aula, a apresentagao das fitas
promoveria uma compreensao ainda mais ampla das obras
literarias em tela. Em segundo lugar, as analises nos ajudaram a
compreender o fenémeno do duplo na literatura como produto
estetico, ou como fendomeno psiquico proprio, por meio do
desafio de enfrentamento das articulagoes do jogo de revelar e/

ou esconder do ideal de Eu. Como configuragao de linguagem
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artistica, essa projecao guarda a capacidade de produzir a grande
consciéncia da obra que tem a capacidade de abarcar as condi¢oes
de transito entre as diversas mascaras que permeiam a construgao
de uma totalidade fraturada. Os enredos promovem a danga das
mascaras agudizando um fertil mal-estar, enfatizando conflitos
insoliveis no campo pragmatico-realista e tomando mao do modo
fantastico para neutralizar, aparentemente, as fronteiras entre
o empirico-logico e o sobrenatural. A construgao dos enredos
depende dos rastros deixados pelos duplos em confrontos com
suas protagonistas, podendo se tornar ciclico ou ndo como no caso
de O homem duplicado, ou resolvido parcialmente com o suicidio em
“William Wilson”, a loucura em O sésia ou o messianismo em Clube
da Iuta. Os preenchimentos e vaguezas da consciéncia de si ¢ na
verdade o arcabougo de sustentagao da qualidade artistica em jogo,
das escolhas felizes de seus autores ao criar novas possibilidades de
enfrentamento da questao do duplo na literatura e no cinema na
contemporaneidade. Os enredos seguem logicas proprias e foram
examinadas dentro de seus aparatos esteticos. O enredo, seja
na literatura ou cinema, precisa se apropriar de mecanismos da
psique para criar seu proprio modo de fundamentagao. O duplo
surge como um espago a se ocupar, pois depende dos elementos
articulatorios que se consolidam de maneira propria aos interesses
de prosseguir ou prolongar (e de corte) narrativo ou cénico.
O duplo ¢ simplesmente, nesse caso, a insinuagdo ao “outro (o

estranho) que me olha e me escapa” para que o sujeito se afirme
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no processo de autorreconhecimento na propria claudicancia

identitaria.
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